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m Decia Billy Wilder que escribir una pelicula es como jugar al ajedrez mientras que

escribir una novela es como hacer un solitario. Las palabras del maestro de muchos
directores, entre ellos Fernando Trueba quien no duda en calificarlo como “el tnico
rey, el Shakespeare del guién”, no sélo ponen en evidencia el hecho, aparentemente
indiscutible de que el cine y la literatura tienen lenguajes diferentes con sus propias
reglas y sus cédigos diferenciados (Gimferrer, 1999), sino que hacen referencia a
maneras distintas de enfrentarse con el trabajo de cada uno de ellos: la soledad de la
escritura frente al enorme equipo humano y técnico que supone la realizacién de una
produccién cinematogréfica.

A pesar de esta constatacién empirica, no cabe duda de la existencia de una
multiplicidad de posibilidades relacionales entre el cine, la televisién y la literatura.
Unas relaciones que cada vez son mds estrechas y, al mismo tiempo, mds abiertas
gracias a la incorporacién a los esquemas de la dramaturgia cinematogrifica de
nuevos esquemas de escritura como los televisivos o los derivados de los videojuegos;
todos ellos mezclados con una clara tendencia econémica y de creacién de nuevos productos
de consumo.

El material literario, en el sentido mds amplio del término, ha suministrado a
lo largo de la historia del cine un material bdsico para su desarrollo. Las biografias o
episodios biograficos de los escritores -como en su momento de los pintores- han
sido trasladados a las pantallas grandes y pequefias, normalmente con la finalidad de
reconstruccién de la época en que vivié el personaje/escritor; también con la finalidad
de plasmacién del contexto ideoldgico de la época o, finalmente, como resultado
de una fiebre adaptadora de las obras de un escritor, como es el caso reciente de la escritora
Jane Austen, de produccién no excesivamente conocida para el gran puiblico y que ha
precisado de de peliculas aproximativas a su biografia para facilitar la comprensién
del gran publico.

Algunos titulos serdn suficientes como ejemplificacién: Shakespeare in love
(John Madden, 1998), The disappearance of Garcia Lorca (Marcos Zurinaga, 1997),
Before night falls (Julian Schnabel, 2000), Becoming Jane (Julian Jarrold, 2007) o
The Jane Austen Book Club. (Robin Swicord, 2007)

El cine, desde sus inicios, va a relacionarse estrechamente con la literatura,

" El trabajo forma parte del proyecto de investigacion HUM2007-61753/FILO, Dramaturgias televisivas contempordneas,
financiado por el Ministerio de Educacién.
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incorporando argumentos, temas y recursos. Comenta el director José Luis Borau refiriéndose

al cine espafiol del primer tercio del siglo XX que «la novela de éxito, el drama
aplaudido en el teatro, la poesia popular convertida en copla famosa no tardaron
en contar con la correspondiente adaptacion cinematogrifica. A veces, los propios
autores se sentfan también tentados de llevar ellos mismos su obra a la pantalla». (Borau,
1998:29)

Asi, antes de la especializacién del trabajo de guionista cinematogréfico y de la existencia
de las productoras como tales, los principales suministradores de materiales
argumentales eran los profesionales de la escritura, especialmente los autores
teatrales' y que dard lugar no s6lo ala creacién de habitos de consumo respecto al cine,
sino también a una especie de contaminacién entre el lenguaje teatral y el
cinematografico, aparte de la constatacién de que determinadas obras teatrales
poseian estructuras perfectamente asimilables a las necesidades del cine.

1.DE COMO SHAKESPEARE SE CONVIRTIO EN EL“MEJOR
GUIONISTA DE LAHISTORIA DEL CINE”

El trabajo de adaptacién es reconocido por las instituciones y asociaciones
cinematograficas que disponen de un apartado especifico en los distintos premios existentes.
Algunos ejemplos los hallamos en los premios “Goya” (mejor guién adaptado) y
los Oscar (“mejor guién basado en materiales previamente producidos o publicados”);
sin embargo, los Golden Globe o European Film Awards no poseen apartados
especificos de guién adaptado aunque la originalidad del mismo no es un requisito
imprescindible para optar a alguno de los premios que se conceden’. Por otra parte,
las estadisticas remarcan que en los dltimos diez afios, s6lo un 42,61% de las
producciones norteamericanas tienen guién original frente a un 35,40% correspondiente
aadaptaciones, a un 20,31% de “remakes”incluyendo adaptaciones y un 1,45% de otro
tipo de peliculas’.

En estos momentos, segin confirman tanto la Sociedad General de Autores
como directores de cine renombrados como Rafael Azcona o Isabel Coixet, se estd
produciendo una especie de idilio entre el cine yla literatura de modo que la compra

" Hecho que se estd repitiendo en la actualidad en la television de produccién nacional, como es el caso del escritor
cataldn Josep M.Beneti Jornet para TV3.

? Deseamos sefialar que muchas de las producciones que han sido seleccionadas por la Academia de las Artes y Ciencias
Cinematogrificas de Espafia para optar a los Oscar a la mejor pelicula extranjera han sido textos adaptados como,
por ejemplo, E/ maestro de esgrima (Pedro Olea, 1992), Cancion de cuna (J.Luis Garci, 1994), Ay Carmela! (Carlos
Saura, 1990) o E/Abuelo (J.Luis Garci, 1998).

* Pueden consultarse los datos correspondientes en http://www.the-numbers.com/market
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de derechos de autor por parte de cineastas y productoras se han multiplicado de manera

espectacular en los dltimos afios; aunque el hecho no implica que los textos comprados
vean la luz en formato cinematogréifico. El fenémeno va mis alld de la mera
especulacién cinematografica, convirtiéndose en una transaccion habitual en el
mundo editorial, tal como podemos leer en un articulo de Cristina Savall titulado
«El cine se apropia grandes historias de la literatura» donde comenta que la tercera
parte de la produccién nacional tiene su génesis en la literatura espafiola contemporanea
y en menor porcentaje en la literatura universal y que las editoriales ya han creado en
su organigrama departamentos especificos que negocian la venta de derechos
cinematograficas, con cifras concretas de manera que «Por adaptar el guién de una
novela, un productor suele pagar de media entre 18.030 y 42.070 euros por cinco afios
de exclusiva. Aunque hay casos como Arturo Pérez-Reverte, Eduardo Mendozay
Juan Marsé, cuyas tarifas rondan los 150.000 euros». (Savall,2002)

Este idilio, sin embargo, no es un fenémeno reciente; bien al contrario. Si pasamos
revista a las listas temdticas de bases de datos cinematograficas como Internet
Movie Data Base (IMDB), evidentemente incompletas ya que es materialmente imposible
tener constancia de todas las producciones realizadas, podemos comprobar la
enorme cantidad de filmaciones de todos los tiempos, paises y géneros, basadas en

textos literarios. De manera orientativa, registramos los siguientes datos:

Basadas en obras teatrales Basadas en novelas Totales
26.462 12.058 38.520
William Shakespeare 435
Biblia 394
Alexandre Dumas padre 145
Stephen King 94
Alexandre Dumas hijo 47
Moliere 35
Tenessee Williams 28
David Mameth 27
Philip Dick 16

Origen: Internet Movie Data Base (elaboracion propia, datos orientativos)

De este modo, se confirma el slogan utilizado por una cadena televisiva que
calificaba a Shakespeare como el “mejor guionista de la historia del cine”, aunque seria
mds correcto decir que es el autor mds adaptado por los guionistas en la historia
del cine y el mejor suministrador de argumentos para los medios audiovisuales.
Hasta tal punto que en estos momentos, y bajo el patrocinio de The Arts and
Humanities Research Council del Reino Unido, se est4 elaborando una base de

datos donde se recogen todas las informaciones sobre el autor en la vertiente
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cinematografica, televisiva y audiovisual en una cronologia que comienza en 1898,

techa en que Henry Irving registré el texto inicial de Richard I11, hasta la actualidad
de manera que los estudiosos y curiosos dispondrdn de un material inapreciable
para el analisis del fenémeno audiovisual llamado Shakespeare*.

El caso de la television es absolutamente diferente al del cine. Si en la television
inglesa, la literatura es una de los materiales mas apreciados para ser transformados
en producciones -como es el caso de las series de la BBC o Granada Television de los
anos 70 y 80 del siglo pasado con ejemplos como Brideshead Revisited o I,Claudius
basados en textos de Evelyn Vaughn y Robert Graves- , no sucede lo mismo en las
cadenas norteamericanas, cuyos guiones suelen ser originales. Exitos como Little House
on the Prairie (Ed Fiendly Productions, 1974-1983, basada en la autobiografia de Laura
Ingalls-Wilder) o Roozs (1977, basada en la novela de Alex Haley) serfan excepciones
a esta regla. Como también algunas de las series que forman parte de la llamada
“Tercera Edad de Oro” de la televisiéon como The Dead Zone (Paramount/CBS,
2002-2007, basada en textos de Stephen King) The Dresden Files (Sci-Fi, 2007,
basada en las novelas de Jim Butcher), Bones (FOX, 2005-, basada en textos de la forense
Kathy Reichs), Sex and the City (HBO, 1998-2004, basada en la novela de Candace
Bushnell) o Dexter (Showtime, 2006-, basada en las novelas de Jeff Lindsay).

2.ANALIZANDO LAS ADAPTACIONES

A pesar de este planteamiento teérico, que solo se hace referencia a la vertiente
literaria del teatro o del cine y televisién y no al elemento de su puesta en escena, debemos
comentar que las investigaciones realizadas hasta el momento referentes a las
posibles diferencias entre cada una de las disciplinas a las que hacemos referencia en
este trabajo suelen centrarse principalmente en los elementos narratoldgicos, es
decir, en el texto. Y este hecho evidencia que, a pesar de la afirmacién de la existencia
de una regulacién propia (y, por tanto, una autorregulacion diacrénica) para cada una
de ellas y unos cédigos aparentemente diferenciados, no hallamos excesivas
investigaciones que reflejen la particularidad de estas relaciones.

Igualmente sucede cuando trabajamos con estudios referidos al concepto de la adaptaciéon
para el cine. Las reflexiones acerca de los cambios que se producen cuando se realiza
el cambio de una disciplina artistica a otra suelen referirse a los elementos literarios
no a los planteamientos de lectura visual que hacen los respectivos directores de
cine o creadores televisivos. Pongamos dos ejemplos, el primero lo encontramos
en los libros que nosotros llamamos de “consejos para realizar adaptaciones a la
pantalla”y que normalmente proponen una lista de instrucciones que nos permitirin

trasladar cualquier material a un guién ofreciéndose consejos de acuerdo, normalmente,
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alos “blockbusters”americanos y con claras referencias a los modelos del analisis del

cuento maravilloso planteado por V.Propp y la estructura mitica del héroe planteada
por Joseph Campbell (Phillips & Huntley, 2001) asi como, en cierta medida, algunos
aspectos de las distintas estructuras narrativas de los videojuegos (Majewsky,2003;
King y Krzywinska, 2002). Tal como leemos en uno de estos manuales:

It can also help novelists and playwrights covert their own works into screenplays (and from my experience of
consulting with novelists and playwrights, I've discovered that most of them have that desire) [...] If you are currently
working on an adaptation, you may want to begin with the Introduction, which gives an overview of the work
of the adaptor, then move directly to part two, which contains practical methods for translating a work’s story,
characters, theme, and style into film. (Seger, 1992: xiii-xv)

Sinos concentramos tnicamente en los estudios referidos a la adaptacién entre
los materiales teatrales y cinematogréficos, constatamos que, de manera inconsciente,
se produce una supeditacién sistematica del teatro respecto al cine. Quizd porque la
sensibilidad contemporinea es audiovisual y no teatral: vamos frecuentemente al cine
(o descargamos peliculas de la red) mientras que asistimos raras veces a representaciones
teatrales; conocemos perfectamente la trayectoria profesional y personal de los
actores que aparecen en la pantalla y en las series de television, no asi de los actores
de teatro; el tiempo de las obras teatrales se ha asimilado al canon temporal marcado
por el cine, y éste se ha visto condicionado por los tiempos de las secuencias de los videoclips
y videojuegos; se habla de la industria cinematografica y de las huelgas de actores y
guionistas americanos que provocan que los espectadores se queden temporalmente
sin sus series favoritas; entramos en los blogs de las series de televisién para votar al
personaje que debe seguir en el argumento y opinamos sobre cada uno de ellos;
finalmente, se nos recuerda que la televisién apoya al cine (aunque no se nos diga que
por obligacién). A pesar de estas afirmaciones, no podemos dejar de lado el hecho de
que las tres disciplinas poseen enfoques metodolégicos y presupuestos analiticos
semejantes.

Comenta Stephen Buhler en su trabajo Shakespeare in the cinema, an ocular proof
que se suelen dar tres tipos de “impulsos” filmicos a la hora de relacionar el cine con

el teatro o, si se prefiere, de una pelicula con su referente:

1. Documentarla obra
2. Contar una historia
3. Entregar un producto (cinematogréfico) (Buhler,2002)

En el primero de ellos se plantearia la realizacién de una determinada puesta
en escena de un texto o las condiciones histéricas reflejadas y representadas en cada

uno de los textos o en las distintas versiones realizadas. Basicamente se trataria de ver
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silo que se “cuenta”en la fuente literaria también se ha conseguido en la traslacién

cinematografica a través de los mecanismos propios. En el segundo, se reflexiona acerca
de las relaciones entre los modos de representacién genérica teatral y los caminos de
manipulacién que sigue cada uno de los directores cinematograficos. Finalmente, el
tercero tiene como base principal el trabajo de un actor proveniente del mundo
teatral cuyo trabajo se refleja de manera idéntica en la adaptacion cinematografica.

Sin duda estos tres aspectos, reductores desde nuestro punto de vista, implican una
multiplicidad de criterios posibles para proceder al establecimiento de las relaciones
entre el teatro y el cine y a la inversa. No cabe duda de que la posibilidad de maniobras
que los creadores pueden hacer entre un texto dramdtico y su consecuente
cinematografico tiene una combinatoria extrema, multiplicindose de manera
espectacular los esquemas de la adaptacién (re-escritura, traduccién, transduccién,
transposicién) que se pueden realizar a partir del material literario original, aunque

suelen concentrarse en dos niveles:

«  Formal:las selecciones textuales que dan lugar a un guién cinematografico
o televisivo.

* A partir de la estructura interna de la obra, de manera que la seleccién de elementos
del contenido ofrecerd una determinada lectura epistemolégica de la obra literaria

convertida en guién.

El concepto de adaptacién implica un proceso por parte de los creadores que, basicamente,
en el cine y la television, supone la seleccién de materiales para hacer la historia
mds comprensible, subrayar algunas de las lineas argumentales y el desarrollo de
los personajes o un trabajo de simplificacién (o ampliacion, segun los casos) respecto
a personajes y argumentos secundarios. Cualquier traslacion a la pantalla supone convertir
un texto literario, libro u obra teatral, en imdgenes; pero también supone sacrificar

(0 no) algtn aspecto del original. Tal como remarca Linda Hutcheon:

All these adapters relate stories in their different ways. They use the same tools that storytellers have always used:
they actualize or concretize ideas; they make simplifying selections, but also amplify and extrapolate; they
make analogies; they critique or show their respect or so on. But the stories they relate are taken from elsewhere,
not invented anew. (Hutcheon 2006: 3)

La fidelidad o no al texto en una lectura canénica o tradicional de lo que
supuestamente “ha querido decir” el autor; los cambios de la convencién teatral o literaria
ala audiovisual; las versiones, adaptaciones o “remakes”de un mismo texto hechas

por directores diferentes; la interpretacién actoral con las variantes de los distintos
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repartos asi como las relaciones con las puestas en escena teatrales; los objetivos

propuestos (conseguidos o no) por un director en la realizacién de un texto; los
diferentes textos que encontramos en el teatro, el cine y la televisién; los cambios de
géneros literarios y sus consecuentes audiovisuales; los elementos interculturales
e intraculturales o la creacién de nuevos productos de consumo no son mds que
algunos de los aspectos que deben ser recogidos en cualquier trabajo que podamos
realizar respecto al fenémeno de la adaptacion.

Sinos referimos de manera exclusiva a las relaciones entre el teatro y el cine, y a
pesar de que la trayectoria de los estudios e investigaciones de ambos son paralelas,
podemos observar cémo de manera habitual se plantea una separacién radical desde
tres perspectivas:

a.) La histérica donde se incluirian los grandes nombres y repertorios cronolégicos
en las llamadas “historias” del cine o del teatro, no tanto en lo que se refiere a las
historias de la televisién, que suelen referirse a las “etapas” de las grandes

producciones, no tanto a una posible visién diacrénica de las mismas.

b.) La teérica en las que se debe hacer referencia a las investigaciones concretas
referidas al funcionamiento particular del cine y del teatro (o, si se prefiere, de los
medios audiovisuales y los escénicos) y que, en una primera instancia se centraron
en la llamada “licitud” del estudio cientifico para las artes del especticulo
patrocinados especialmente desde la perspectiva semidtica.

c.) La préctica centrada en las aportaciones de los creadores teatrales y
cinematograficos bien desde el andlisis general de las puestas en escena, bien
desde los escritos tedricos de cada uno de ellos.

Esta diseccién se romperd en el dltimo tercio del siglo XX al producirse un
nuevo modo de aproximacién al estudio de las ciencias del especticulo. La idea de
“interdisciplinariedad”y, especialmente, de “cientificidad”, se han ido incorporando
metodolégicamente a las investigaciones teatrales, cinematogréficas y televisivas, ayudadas,
sin duda, por los planteamientos de los llamados “Cultural Studies”y la gradual
inmersién de los esquemas y productos de la cultura popular en la academia (Johnson
2005) tanto en su vertiente docente como en los resultados de la transferencia de la
investigacién y del conocimiento. En estos momentos, no nos sorprende ver en las
universidades cursos dedicados a la reflexién sobre las dramaturgias televisivas;
cursos especificos y monograficos de algunos de sus ejemplos mds representativos en
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la actualidad como e Sopranos,la aparicion de grupos de investigacién en television

y colecciones destinadas exclusivamente a las series’.

Lejos de las vertientes exclusivamente humanisticas (como es el caso de la
estética o la literatura), de las ciencias puras (matematica, biologia, medicina o
fisica) o de disciplinas intermedias (psicologia), se plantea el estudio de las ciencias
del especticulo como conjunto de disciplinas que tienen como caracteristica
esencial una autonomia en su aparato critico, separado de las ciencias de la
literatura, asi como la creacién de un sustrato epistemolégico ligado a los conceptos
mencionados anteriormente de interdisciplinariedad e interculturalidad, ambos
en su sentido mds amplio. En definitiva, la constante reinvencién de conceptos y
métodos.

Los elementos expuestos, asi como en el hecho de replantear los usos y funciones
de las pricticas espectaculares son conceptos que ya se intuyen en un texto fundamental
desde nuestro punto de vista, el trabajo «Del teatro al cine» que el director
S.M.Einseinstein redactara en 1934 y en el que se ponen en evidencia los elementos
relacionales de ambas artes concentrados en los conceptos de realidad vs ficcionalizacién,
la accién y la puesta en escena (Eisenstein, 1976: 11-23). De igual modo, es
absolutamente clarificador el trabajo de André Bazin de 1951 en el que sugiere un
nuevo planteamiento en las relaciones entre cine y teatro haciendo una especial
incidencia en la planificacién y mostrando una especial sensibilidad en el hecho
de la asimilacién por parte del cine de la energia del teatro, del hecho teatral y no
exclusivamente de su vertiente literaria. (Bazin, 1999:151-202)

De este modo, teatro, cine y televisién podrian ser considerados como una parte
de los llamados “Performance Studies” o “Etnoescenologia”, formulados por Jerzy
Grotowsky y Jean-Marie Pradier respectivamente, en los que se abandonarian
cualquier tipo de estrategias unidimensionales a favor de la adopcién de perspectivas
transdisciplinares. Los cinco niveles de analisis propuestos por Dwight Conquergood

resultarian, desde este punto de vista, absolutamente operativos:

1. Proceso cultural: repensar la cultura como verbo, no como concepto; el proceso como experiencia viva en
lugar del producto.

2. Prictica etnogréfica: cudl es la relacion que se establece entre el observador y el observado, entre el conocimiento
y el conocedor.

3. Hermenéutica: qué tipos de conocimientos se potencian o desplazan cuando una actividad humana es
considerada como fuente de sabiduria, un modo de cuestionamiento critico o un modo de comprensién.

* Esel caso del proyecto en el que se enmarca este articulo, las tesis doctorales en linea que podemos hallar indexadas en
bases de datos institucionales sobre reality shows o las colecciones monogrificas dedicadas a series de televisién como
“Reading Contemporary Television”de I.B. Tauris, entre otros ejemplos, cada vez mds frecuentes.

694

http://digitalcommons.conncoll.edu/teatro/vol23/iss23/49



4. Investigacién: nuevo modo de entender la investigacién, no inicamente como datos teéricamente empiricos
suministrados por el investigador sino el papel del investigador como transmisor o filtro de las experiencias
del proceso de creacién.

5. Politica: establecer las relaciones con el poder de manera que las actividades artisticas pueden reproducir,
mantener, retar, subvertir o criticar todas y cada una de las ideologias. (Conquergood, 1991: 190)

Un planteamiento compartido por los defensores de los estudios culturales en el
sentido de exploracién de las relaciones entre las formas culturales (superestructura)
y los aspectos politicos y econémicos (base) de manera que estos aspectos inciden en
la evolucién y significacién de la cultura popular.

Las propuestas de Ziauddin Sardar en cinco puntos no diferirdn de los postulados
de la etnoescenologia, tal como podemos observar:

1. Examinar las practicas culturales en su relacion con el poder

2.Entender la cultura en su complejidad formal analizando el contexto social y politico

3. Establecer las posibles conexiones del estudioso con un objetivo politico o social

4. Superar la divisién entre el conocimiento cultural ticito y las formas objetivas y universales del conocimiento
5.Evaluar la sociedad y sefialar posibles actuaciones. (Sardar, 2005)

Las propuestas especificadas contrastan con la tendencia habitual del estudio
del cine y la television respecto a los materiales literarios que suelen concentrarse
en las disciplinas narratolégicas, la estructura sintagmatica de las obras y las
aplicaciones semiéticas en la comparacién entre el texto original y su translacién
de manera que se produce una valoracién de los elementos suprimidos, afiadidos
o modificados por el guionista. Estos aspectos son también planteados por
trabajos derivados de la teoria de los polisistemas que afrontan en trabajo de
traduccién y adaptacién como mecanismos semejantes con pautas recurrentes de
comportamiento ya que ambos son procesos de transferencia intertextual con
un texto de partida que implica un texto de llegada, aunque hay que reconocer que
este tipo de trabajos remarca el hecho de no poder obviar conceptos como
“consumo” o “mercado”, entre otros relacionados con el sistema de produccién y
recepcién de los productos cinematogréficos (Cafiuelo 2001). Un elemento que,
desde nuestro punto de vista, es todavia mds importante en los productos
televisivos, tal como demuestra la existencia de numerosas paginas oficiales, no
oficiales, revistas, wikis y blogspots para las series norteamericanas actuales.
Baste como ejemplos titulos como Losz 0 24.

En definitiva, se hace necesaria la ampliacién del espectro analitico ya que, tal como
sefiala Steve Johnson referido a la cultura popular, los productos son cada vez mds sofisticados
y demandan un mayor trabajo de reflexién a sus receptores. Y nosotros anadimos que

también a sus investigadores. (Johnson, 2005)
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4.LOS SPIN-OFF: LAADAPTACION A LAINVERSA

No cabe duda de que en los tltimos quince afios del siglo XX hemos asistido a la

incorporacién al lenguaje cotidiano de un gran nimero de expresiones provenientes
del mundo del cine, sin duda ligado a la aparicién de prensa especializada que no sélo
nos informa de la vida de actores y directores en todas sus variantes, sino especialmente
porque ha hecho visible un hecho: que la némina cinematogrifica y televisiva es
muy amplia.

De entre los componentes de la némina audiovisual, quizd una de las figuras
mis valoradas por la critica (no por los productores, tal como demostré la huelga que
paraliz6 Hollywood mds de tres meses a finales de 2007 y principios de 2008) es
justamente el guionista. Un trabajo que histéricamente, tal como hemos comentado
anteriormente, ha incluido los nombres de famosos escritores y que, en la actualidad,
constituye a veces el gran aliciente para ir a ver una pelicula o una serie de televisién.
Basten como ejemplos tres nombres: Charlie Kauffman, Paul Haggis o David
Mameth.

Ya a finales de los afios 60 encontramos publicados en Alianza Editorial® una serie
de guiones que permiten leer los textos de peliculas consagradas como es el caso
de Jeanne D'Arc y Dies Irae de Carl Theodor Dreyer o de directores de vanguardia en
aquellos momentos como Michelangelo Antonioni o Jean-Luc Godard, revisados
y traducidos por nombres importantes como Carmen Martin Gaite.

El formato de los textos es absolutamente teatral, como no podia ser de otro
modo, pero que gradualmente ird transformando en un formato didascalico en
tormato de script de modo que el lector es consciente de estar “leyendo cine”. Este
esquema serd utilizado, entre otras, por la editorial Ocho y Medio que comienza
una coleccién de guiones de cardcter internacional” y donde curiosamente leemos:

Esto que tienes en la mano, lectora o lector desconocidos, no es s6lo un guién de cine. Es literatura dramatica.
Un gui6n de cine puede estar anotado en una servilleta de papel, en los mérgenes de un periédico, en el envoltorio
de un chocolate; puede, incluso, no ser literatura. Pero en este caso si hay literatura. Literatura de la grande. La
primera de las versiones que de este texto se ha hecho es una magnifica pelicula que firma el director mexicano Arturo
Ripstein,un genio de este otro medio de expresién artistica que es el cine. (Garciadiego, 2001: 7)

Mencién aparte merecen las distintas publicaciones internacionales referidas
al concepto de guién para leer. El caso de los filmes basados en textos shakespeareanos

¢ Enla coleccién de bolsillo, seccién “Arte”

7 La coleccién “Espiral”

® El responsable de la direccién del equipo es el profesor José Luis Sinchez Noriega, catedritico de la Universidad
Complutense de Madrid

http://digitalcommons.conncoll.edu/teatro/vol23/iss23/49



(de nuevo Shakespeare) son una buena muestra y, especialmente, el criterio editorial

seguido por el actor y director Kenneth Branagh del que hallamos todas las
adaptaciones que ha realizado, si bien con nomenclaturas diferentes. En todas ellas
se reflexiona acerca de las motivaciones y transformaciones hechas sobre el original
de manera que, a diferencia de las publicaciones nacionales, el formato impreso se convierte
en un instrumento imprescindible que liga la obra con su traslacién cinematogrifica.
(Branagh,1996)

Finalmente, el concepto de “cine para leer” se usard de manera distinta segtn la
finalidad comercial a la que se refiera. Asi, desde los afios 90, la editorial Mensajero
publicard un texto que, justamente, lleva este nombre, elaborado por el “equipo
Resena”®y que es, en realidad, un anuario de los principales acontecimientos,
estrenos, premios y libros editados en el lapso temporal de que se trate. Encontramos,
también, pdginas web especificas, emisoras de radio y de televisién que utilizaran el
término con el mismo fin. Por dltimo, en 2004 aparece una promocién editada
conjuntamente por la revista Fofogramasy el diario ABC’en la que se ofrecia al
lector la posibilidad de comprar semanalmente, al precio de 8,95€, una coleccién de
veinte libros y peliculas bajo el siguiente lema: “:Mejor el libro? ;O la pelicula? Con
ABC te llevaris el libro y la pelicula”.

Por otra parte, el esquema comercial se hace mucho mas evidente en el mundo televisivo
donde los argumentos que aparecen semanalmente en la pantalla han dado lugar a
la construccién, por parte de las audiencias, de auténticas sagas y biografias construidas
por los fans de las series y que reconstruyen la vida (y milagros) de cada uno de los personajes
de las pequenas pantallas, conformando un auténtico fenémeno sociolégico que
crea un tipo de conocimiento colectivo que ayuda a comprender las derivaciones
literarias televisivas y que nos ayudan a comprenderlas. Es el gran ejemplo de la
adaptacién invertida.

En este sentido, se dan basicamente dos variantes. En primer lugar, las transcripciones
en formato novelado de los guiones provenientes de episodios de series de manera
que son practicamente idénticos los contenidos a los scripts que vemos en la pantalla;
es el caso de las colecciones editadas por Plaza y Janés y el grupo Zeta de dos series
creadas por Chris Carter X-Files y Millenium,en la contraportada de esta Gltima podemos
leer: “esta novelizacién realizada a partir del primer episodio, captura toda la
turbadora tensién de los guiones de Chris Carter”.

Por otra parte, encontramos un grupo de textos que utilizan también el formato

? Puede verse la promocién en http://www.abc.es/servicios/promociones/cine_leer
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novelado para reconstruir casos previos de los protagonistas de series de television,

con una multiplicidad de variantes. Nos referimos a la coleccién editada por Simon
& Schuster basada en la serie 24y situada en la unidad antiterrorista de Los Angeles
donde el agente Jack Bauer debe encargarse de resolver en el lapso de un dia los
mds variados ataques a la seguridad nacional de los Estados Unidos. El grupo de libros
son, justamente, los casos desclasificados de la unidad anteriores a las acciones de cada
una de las temporadas o de los casos resueltos entre unay otra. La particularidad de
los libros reside en que son escritos por autores de prestigio internacional en el
género del thriller -como Marc Cerasini o John Whitman- que tienen un perfecto
control de personajes y situaciones vividas en la serie para no caer en incoherencias
argumentales o temporales. De esta manera, y con la ayudad de guias oficiales de las
temporadas, cémics y materiales on line, se crea una segunda dramaturgia de los
guiones ya que en las novelas se completan los vacios vitales que no desarrollan o se
han desarrollado todavia en las pantallas.

El trabajo de los autores es, pues, complementario o subsidiario del de los
guionistas tal como podemos ver en un texto muy interesante de Marc Cerasini en
el que la estructura de inmersién ficcional entre literatura y pantalla es extrema ya que
el periodista Cerasini ha recibido una filtracién de los documentos oficiales de la investigacién
de acontecimientos sucedidos en la primera temporada, que transcribe literalmente
y que ha servido como base para un documental de la BBC aportando el testimonio-
justificacion de los actos llevados a cabo por Jack Bauer desde la perspectiva personal
y politica (Cerasini, 2002). La “mise en abime”es, pues, espectacular.

5.FINAL

Las relaciones entre los materiales escritos y visuales, sean de la categoria que sea
y en cualquier soporte, tienen una multiplicidad de perspectivas de estudio que
hemos esbozado. Sélo hemos planteado posibles lineas de trabajo abiertas y
cambiantes ya que son cada vez mds rapidos los cambios e interferencias entre los fenémenos

artisticos asi como las transformaciones de las perspectivas culturales y sus productos.
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