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EL TEATRO DEI PICCOLI DE VITTORIO PODRECCA
O LA RUPTURA DE LOS LIMITES ESTETICOS*

M*® Teresa Garcia-Abad Garcia
(C.S.1C)

{Una cosa sorprendente! Encontraremos en la historia de estos
actores de madera las mismas etapas de desarrollo (hieratico,
aristocritico y popular) que ya hemos apuntado y que nos han
servido como ttiles medidas en nuestras investigaciones dentro
del gran drama real. De hecho el humilde dominio del titere es
como un tipo de microcosmos teatral, en el cual la historia
completa del teatro esta concentrada y reflejada, y en la que el
ojo del critico puede, con perfecta claridad, percibir el conjunto
total de leyes que regulan el avance del genio dramitico
universal.

Estas palabras de Magnin sobre el teatro de titeres y marionetas vienen a definir la
complejidad de un teatro que, como ningiin otro, acerto a revelar desde la teoria y desde
la practica el auténtico camino para la renovacion, para la reteatralizacién de la escena
contemporanea, aunque este hecho no haya sido suficientemente reconocido. En este

¥ Este trabajo se incluye dentro del proyecto de investigacion "Teatro y sociedad: Nuevos
enfoques criticos para una historia del teatro en Madrid entre 1900 y 1936" (PB95-0132),
dirigido por M Francisca Vilches de Frutos (C.S.1.C.) y Dru Dougherty (University of California,
Berkeley) y financiado por el Ministerio de Educacién y Cultura (Direccion General de

Ensefianza Superior). Agradezco a sus directores la orientacion para la preparacién de este
ensayo.

! Véase Charles Magnin, Histoire des marionnettes en Europe depuis l'antiquité jusqu’a nos

Jjours, Paris, 1852, pp.1-2, apud Henryk Jurkowski, Consideraciones sobre el teatro de titeres,

editado por Concha de la Casa, Bilbao, Centro de Documentacion de Titeres, 1990, pp. 10-11.
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sentido, la temporada de la compaiiia de Vittorio Podrecca,? lejos de significar una

presencia mas de las multiples que anualmente pasaban por nuestros escenarios, suscito
una atencion digna de tener en cuenta hoy para valorar en toda su dimension el alcance
de montajes ajenos a nuestra historiografia dramatica, pero que en su dia calaron
profundamente en la sensibilidad de aquellos que tuvieron la oportunidad de
presenciarlos, pequefios o mayores, letrados o profanos, teatreros o ajenos a la
farandula.?

Vittorio Podrecca "italiano ¢ hispandfilo ferviente", "gran retablista", "genial
taumaturgo italiano, el director de la compafiia mejor disciplinada que hemos visto",* era
el artifice de una conjuncion artistica en la que se armonizaron la musica, la danza, el
color, la palabra y el gesto, en una combinacién de codigos raramente presente en
nuestros escenarios, a la que se refirié Dario Niccodemi con el apelativo "teatro de
prodigios".*

El publico espatiol pudo asistir casi en primicia a las evoluciones de este teatro de
fantoches que en 1924 iniciaba una gira mundial cuyo primer destino seria Gran

2 Vittorio Podrecca (1883-1959), descendiente de una familia de musicos, comediografos,
periodistas y actores venecianos es el fundador, empresario y director de la compafiia italiana de
marionetas [ Piccoli. Su creacion tenia lugar en 1914 en Roma, en la sala Verdi del Palazzo
Odescalchi, fecha en la que comienza una incesante actividad teatral que se extenderia a través
de toda una década. Podrecca apel6 a la colaboracion de reconocidos pintores ¢ ilustradores,
algunos de los cuales se iniciaron como escenografos en su teatro: Angoletta, Cambelloti,
Caramba, Cominetti, Depero, Oppo, Pompei, Prampolini, Sensani, Tofano y muchos otros. Véase
la Enciclopedia dello spettacolo, Firenze/Roma, G. C. Sansoni, 1960, pp.254-256.

3 La impresion causada por una representacion del Piceoli en Salamanca esta en el origen de
la dedicacion a las marionetas de uno de nuestros grandes marionetistas, Natalio Rodriguez,
Talio. Véase Sebastian Gasch, "El gran marionetista Natalio Rodriguez, *Talio™, en Titeres y
marionetas, Barcelona/Buenos Aires, Argos, 1949, pp. 49-53.

* Véase, "Movimiento teatral. El teatro para nifios. Un articulo de Ruggero Palmieri", Heraldo
de Madrid (15-X-1924), p.6; "Movimiento teatral. Teatro dei Piccoli. 'La garza ladra [sic]’('La
urraca ladrona’), Heraldo de Madrid (12-X1-1924), p.6, y "Zarzuela. 'El gato con botas™,
Informaciones (7-X1-1924), p.6.

$ Dario Niccodemi, "El Teatro de los Prodigios", El Sol (30-VII-1924), p.2. La compaiiia
estaba integrada por veinticinco o treinta personas encargadas de mover y dar vida a 1.240
marionetas, parte del volumen del equipaje de Podrecca, cuyo peso oscilaba alrededor de unas
20 toneladas. Cipriano de Rivas Cherif se atribuye la iniciativa de la temporada, asi como la
direccion del espectaculo. Véase Cipriano de Rivas Chenif, Cémo hacer teatro: Apuntes de

orientacion profesional en las artes y oficios del teatro espariol, edicion de Enrique de Rivas,
Valencia, Pre-Textos, 1991, p.39.
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Bretaiia® para continuar por Espaiia, Méjico, Cuba, Alemania, Paris...

Un breve acercamiento a la configuracion del repertorio de 1a compafiia de Podrecca
nos avanza, en una primera aproximacion, la renovacion operada a través de dos pilares
fundamentales: el cuento tradicional infantil y la Opera. Las sesiones se estructuraron
sobre una pieza nuclear alrededor de la cual se ofrecian nimeros breves, cuya gracia 'y
popularidad fue recibida con similar, o incluso mayor entusiasmo, imprimiéndole a la
representacion un ritmo vertiginoso que no pasé desapercibido para la critica --"Los
espectaculos del Teatro dei Piccoli se prodigan con una generosidad que es ya
despilfarro"’--.

Para inaugurar la temporada de la Zarzuela el 17 de octubre de 1924 se llevé a
escena un espectaculo, compuesto por tres partes, que incluyo la representacion de La
Bella Durmiente del bosque, cuento convertido en magia en tres actos y nueve cuadros
por 1. Bistolfi, con misica de Respighi y decorado de Bruno Angoletta. Al nucleo
central, precedieron unas palabras de presentacion en castellano a cargo del director de
la compaiiia y la exhibicion de algunos numeros de variedades: Serafin en la bola, la
Signorina Legnetti, Bil-Bol-Bul en la cuerda floja, y una "gentil pareja" que
interpretaba una tarantela de Rossini. Para cerrar el acto un "Fin de fiesta" que
comprendia Los tres ratas de La Gran Via, Salomé y Calabazépolis® Algunas escenas
sobresalieron por su invencion y gracia emotiva. Tal es el caso del encantamiento de la
princesa presenciado por el llanto de los reyes, 1a danza de los plaiiideros, la accion del

cardenal y el milite glorioso, entre el rapido urdirse de las telarafias que velaban el
conjunto.

§ Sobre la historia de] teatro de marionetas en Inglaterra véase George Speaight, The History
of the English Puppet Theatre, London, Robert Hale, 1990.

7 8., "Informacioén teatral. Zarzuela. Teatro dei Piccoli: 'Bianco e nero’, “La serva Padrona’,
"El dto de los paraguas’, * Cinco minutos en el Japon™, EI Sol (15-X1-1924), p.5. La Epoca, por
su parte, se mostraba incapaz de establecer jerarquias en una puesta en escena en la que se
sucedian sin descanso un sin fin de nimeros, calificando de "I\{Ijscelénea" su cronica del 15 de
noviembre [V. E., "En el Teatro dei Piccoli. Miscelanea", La Epoca (15-X1-1924), p.3].

8 "Movimiento teatral. El teatro para nifios. Un articulo de Ruggero Palmieri", Heraldo de
Madrid (15-X-1924), p.6; R. M., "Los Teatros. Debut de Mimi Aguglia. "Teatro dei Piccoli",
Heraldo de Madrid (17-X-1924), p.5; "Informaciones y noticias. Espectaculos y Deportes.
Teatro dei Piccoli”, ABC (17-X-1924), p.26; Enrique Diez-Canedo, "Informacion teatral.
Zarzuela. "Teatro dei Piccoli’, de Roma", El Sol (17-X-1924), p.2; M. Femén@ez Almagro,
"Veladas teatrales. Zarzuela. Ensayo general de} ‘Teatro dei Piccoli’, de Roma", La Epoca (17-X-
1924), p.1; Ariel, "Zarzuela. Teatro dei Piccoli”, La Libertad (17-X-1924), p.3; José L. Mayral,
"En la Zarzuela. Teatro dei Piccoli”, La Voz (17-X-1924), p.2; "Informaciones y noticias.
Espectaculos y deportes. El Teatro dei Piccoli, de Roma, en la Zarzuela”, 4BC (18-X-1924),
pp.32-33,y JL. de M., "Zarzuela. La compafiia de fantochines", EI Liberal (18-X-1924), p.2.
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Dias mas tarde (21-X-1924) se presento la segunda sesién con la 6pera bufa (E!
Sol) --0pera comico-fantastica (La Epoca)-- en dos actos y seis cuadros, adaptacion del
cuento popular por Montedoro con miisica de Bottessini, A/i-Babd. Sobre la vieja fabula
oriental se incorporaba una trama amorosa que la hacia "escenable" (La Voz). Los tres
morenos, danzon americano, y Crispino e la comare, duetto de la 6pera de los hermanos
Ricci, completaban el programa de la funcién.’

La compaiiia de Vittorio Podrecca quiso ser fiel a la costumbre espaiiola de llevar
al escenario el mito universal, ofreciendo en su tercera cita con el publico su particular
version del Don Juan, de Mozart (31-X-1924),'° con decorado de Mignoni y figurines
de Bruno Angoletta, por otra parte, una de las mas tempranas obras del repertorio del
Piccoli desde su inicio. La puesta en escena de la dpera de Mozart fue especialmente
acogida por la critica debido a la escasa presencia que habia tenido en los escenarios
liricos madrilefios desde su ultima representacion con motivo de la jura de la
Constitucion de Alfonso XIII, mientras que, "en cambio, habremos oido sus buenas
docenas de "Giocondas™.!! El arreglo de la 6pera mozartiana fue llevado a cabo por el
maestro Renzo Massarani mediante una "habilisima labor de tijera" para concentrar,
apretar la accion y acentuar el gesto. Tan oportuna representacion llamé a confusion a
las redacciones de algunos periédicos que llegaron a anunciar el "Don Juan Tenorio" de
Mozart, un "don Juan" mas clasico en el que, como en la vida, se mezclaba lo comico 'y
lo grotesco acentuando la espafiolizacion del libreto original. No pudieron los criticos
dejar de establecer las comparaciones pertinentes entre el personaje de Leporello y

% Véase J.L. de M., "Zarzuela. Ali-Baba de Bottessini", El Liberal (22-X-1924), p.2; Ariel,
"Los Teatros. Zarzuela. *Ali Baba™ La Libertad (22-X-1924), p.5; "Informacién musical. ' Ali
Babi', en el Teatro dei Piccoli”, La Voz (22-X-1924), p.2; MF.A,, "Veladas Teatrales. Zarzuela.
‘Teatro dei Piccoli’. Estreno de la 6pera comico-fantastica, en dos actos y seis cuadros, de
Bottessini, 'Ali-Babd™ La E"poca (22-X-1924), p.1,y S., "Informacién teatral. Zarzuela. Teatro
dei Piccoli: “Ali-Baba™, El Sol (22-X-1924), p.2.

1% C. de Rivas Cherif rastreaba en su cronica, que incluye figurines del propio don Juan y de
Leporello, los origenes de la tradicion ritual espafiola del Tenorio. Véase C. Rivas Chenf, "Pagina
teatral del Heraldo. El nito teatral de] Tenorio y el 'Don Juan tipo’. El *Tenorio” de Zorrilla, "El
burlador’ de Tirso y el 'Don Juan’ de Mozart. La representacion clasica del Teatro dei Piccoli.
Su leccion risuefia”, Heraldo de Madrid (2-X1-1924), p.5.

" El Don Juan de Mozart, con un libreto adaptado por el abate Lorenzo da Ponte, se estrend
en Praga el 4 de noviembre de 1787, y en Madrid el 15 de diciembre de 1834, en el Teatro de la
Cruz. El 17 de octubre de 1814 fue llevado a la Scala de Milan con la cantante espafiola Lorenza
Correa en el papel de Zerlina. Apareci6 por primera vez en el Teatro Real el 20 de abril de 1864,
habiéndose representado en escasas ocasiones después de su estreno. La ultima en Madrid, para
la mencionada funcién de gala en el Real con motivo de la jura de la Constitucion de Alfonso
XII. Sus intérpretes principales fueron Maria Barrientos y el tenor Bonci. Véase Victor Espinos,
"En la Zarzuela. Teatro 'Dei Piccoli’. El Don Giovanni, de Mozart", La Epoca (1-X1-1924), p.1.
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nuestro popularisimo Ciutti. De tablas abajo, Lia Podrecca fue la encargada de poner su
voz a Zerlina, Irma Inalli a dofia Elvira y Gina Palazzoni a dofia Ana. El reparto
masculino estuvo a cargo de Ettore Negroni en el papel principal, el Sr. Segré interpretd
al comendador y Tito Verger puso su voz a Leporello. Se incluyeron, ademas, los
tradicionales nimeros de variedades: Miss Blondin en el alambre, un concierto de
camaray Arlequin y las camas volantes, que "consigui6 damos una idea clara y graciosa
de lo que eran los pasos y entremeses de la ‘Comedia del Arte™ (E! Sol). Como cierre
de fiesta, Podrecca deleité al publico con la popularisima Salomé !

Otro cuento de Perrault, E! gato con botas (6-X1-1924), sirvié de base para la
adaptacion que César Cui acompaiié de una muisica deliciosa, en la cuarta puesta en
escena de la compaiiia. "Cinco actos en diez minutos o la tragedia mas grande del mundo
dentro de la mas pequefia de las éperas” (£/ Sol). El protagonista de la fabula era un
gato, cuya fidelidad y carifio hacia Juanito, su amo, le llevaban a enzarzarse en las mas
fantasticas aventuras hasta que, con su valentia, conseguia conquistarle el castillo del
Ogro y casarlo con la hija del rey. Algun critico aprovech6 semejante despliegue de
heroismo gatuno para poner a caldo al sector mas granado del selecto auditorio de la
Zarzuela, asi como para recordar épocas pasadas, "cuando un Sagasta era acusado de
poco demdcrata y el verbo de Castelar repetia la famosa llamada de ;Liberales, a
defenderse! "'.'* En El gato con botas se destacaron las escenas del baile ruso, la danza
gatuna'y el episodio del ogro.'* Precediendo a la funcién principal se puso en escena el
numero Perico en zancos o La gitanilla, al que se refing el critico del Heraldo como
"verdadero "virtuoso’ de la fantocheria". Como era habitual, la gran apoteosis final la

12 Véase Ariel, "Los Teatros. Zarzuela. 'Don Juan™, La Libertad (1-XI-1924), p.5; S.,
"Informacion teatral. Zarzuela. ‘Don Juan’, de Mozart, en el Teatro dei Piccoli”, £l Sol (1-XI-
1924), p.1; M. T, "Zarzuela. Teatro dei Piccoli. El *Tenorio” de Mozart", Informaciones (1-XI-
1924), p.5; C. Rivas Cherif, "Pégina teatral del Heraldo. El rito teatral del Tenorio y el "Don Juan
tipo”. El "Tenorio’ de Zormilla, 'El burlador’ de Tirso y el 'Don Juan’ de Mozart. La
representacion clasica del Teatro dei Piccoli. Su leccidn risuefia”, Heraldo de Madrid (2-X1-
1924), p.5.; Victor Espinos, "En la Zarzuela. Teatro 'Dei Piccoli”. El Don Giovanni, de Mozart",
La Epoca (1-X1-1924),p.1.; Ad. S., "La vida musical. ‘Don Juan' retorna”, El Sol (2-XI-1924),
p.4, y Dolz, "De musica. ‘Don Juan’ de Mozart en el teatro dei Piccoli. Una admirable leccién
de los muiiecos”, El Liberal (5-X1-1924), p.2.

BJL.de M, "Critica de Teatros. Zarzuela. 'El gato con botas™ E/ Liberal (8-X1-1924), p.2.

14 Esta sesién fue la que més éxito de publico cosechd con un total de 24 representaciones. Por
¢l contrario, La criada seiiora sdlo se representé en una ocasion, alcanzando el resto una media
aproximada de quince representaciones. Véase Dru Dougherty y MM® Francisca Vilches de

Frutos, La escena madrilefia entre 1918 y 1926. Andlisis y documentacion, Madrid,
Fundamentos, 1990.
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ocuparon piezas breves --Bil-Bol-Bul, Calabazépolis, Serafina, Salomé...-- **

En la siguiente sesion, el critico de La Voz salud6 la inclusion de una de las dperas
de Rossini --"arreglo del melodrama rossiniano (La Epoca)-- mas injustamente
desterradas de los escenarios, La urraca ladrona [La gazza ladra] (11-X1-1924), en
tres actos, que conservaba las mas importantes melodias del original, maravillosamente
vestida por los figurines disefiados por Caramba.'® Si bien la obra no resistia la
comparacion con E! Barbero de Sevilla, el critico de La Voz percibio su interés al
constituirse en modelo por el que habia de marchar con posterioridad la escuela italiana:
Bellini, Donizetti y el mismo Verdi."”

La novedad de la sexta sesion de los Piccoli venia en este caso de la mano de
Pergolesi con La criada sefiora [La serva padrona) (14-X1-1924), 6pera comica de
camara (4BC), conocida por el puiblico madrilefio por las audiciones que en los dos afios
precedentes habia ofrecido la compaiiia de Opera de camara Ottein-Crabbé,
notablemente aligerada en este caso por la version de Lia Podrecca y Tito Verger. Se
llevé a escena también en esta velada el "intermedio linco" (La Libertad, Heraldo de
Madrid) --"cuadrito sentimental" (La Libertad), "argumento romantico" (La Voz),
"estampa de finas tintas y delicados contornos" (£l Sol)-- Blanco y negro (Aventuras
de Pierrot) [Bianco e nero], de A. Pagan, musicado por Renzo Massarani y realizado
en el escenario por Mario Pompei, en el que un Pierrot se enamora de una estatua de
nieve, que su fantasia convierte en hermosa doncella y sus apasionados abrazos en fria
agua; Cinco minutos en el Japon, namero pintoresco de "una japoneria mas japonesa
que el propio Yoshinara de Tokio" (La Voz), o "cuadrito arrancado al pais de un

1 Véase R. M. "Teatro de la Zarzuela. 'El gato con botas™, Heraldo de Madrid (7-XI-1924),
p-5; "Zarzuela. ‘El gato con botas’™, Informaciones (7-X1-1924), p.6; Ariel, "Los Teatros.
Zarzuela. "El gato con botas™, La Libertad (7-X1-1924), p.3; J. del B., "Informacién musical.
*El gato con botas’, en el Teatro dei Piccoli”, La Voz (7-X1-1924), p.2; V. E,, "En el Teatro 'Dei
Piccoli’, "El gato con botas™, La Epoca (7-X1-1924), p.3; S., "El Teatro. Zarzuela. Teatro dei
Piccoli: "El gato con botas™, El Sol (7-X1-1924), p.2, y J.L. de M., "Critica de Teatros. Zarzuela.
"El gato con botas™, El Liberal (8-X1-1924), p.2.

'$ Enrique Diez-Canedo insistia en el injusto olvido a que habia sido sometida la 6pera de
Rossini, shogada por el ruidoso éxito de otras obras maestras y recordaba que cantantes de la talla
de 1a Malibran o la Patti la habian incluido en sus repertorios. La Scala de Milan acogi6 su
estreno en 1817, un afio después de que lo hiciera El barbero de Sevilla, en Roma, al que
recordaban algunos de sus pasajes.

'7 Enrique Diez-Canedo, "Informacion teatral. Zarzuela. Teatro dei Piccoli. “La urraca
ladrona’, £/ Sol (12-X1-1924), p.2; "Movimiento teatral. Teatro dei Piccoli. ‘La garza ladra’ ('La
urraca ladrona’)", Heraldo de Madrid (12-X1-1924), p.6; B., "Informacioén musical. 'La gazza
ladra’, en el Teatro dei Piccoli" La Voz (12-X1-1924), p.3,y V.E., "En el teatro ‘dei piccoli’, 'La
gazza ladra™ La Epoca (13-X1-1924), p.1.
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abanico" (ABC); El duo de los paraguas, version caricaturesca de un pasaje de la
zarzuela El afio pasado por agua,y Los tres ratas de La Gran Via.'®

La séptima sesion de los Piccoli ofrecio el tradicional cuento de Perrault La
Cenicienta (20-X1-1924),'” musicado primero por Rossini y posteriormente por
Massenet, version esta ultima elegida para la funcién de Podrecca. Una semana mas
tarde subia al escenario la adaptacion de la 6pera de Gaetano Donizzeti El elixir de
amor [L Elisir d’amore],” felicisimamente conseguida por Vittorio Rieti, autor también
de la reinstrumentalizacidn, a la que acompafié como fin de fiesta el paso de comedia
Marcelino o Cudl de los tres. Episodios como "la encantadora, la teatral y caricaturesca
presentacién del doctor Duicarama sobre su carroza, que tira un jaco inquieto y guia un
negro, anunciador de su pomposo ‘padrone’ a toques de trompa, mientras los chiquillos
rodean el carro, bulliciosos y traviesos" eran expresion de la riqueza sensorial del
espectaculo.

La musica de César Cui volvia a deleitar a los asistentes a la Zarzuela con su version
de Caperucita (4-XII-1924) ambientada con decoraciones de Prampolini, que compartia
cartel con La ocasion hace al ladron [L occasione fa il ladro), de Rossini, dando por

18 "P4gina Teatral del ‘Heraldo’. Teatro dei Piccoli. Un estreno”, Heraldo de Madrid (15-XI-
1924), p.5; Ariel, "Los Teatros. Zarzuela. Varias novedades”, La Libertad (15-X1-1924), p.3;
J. del B., "Misica y musicos. Conciertos y mufiecos. Teatro dei Piccoli. "La serva padrona’,
"Blanco y Negro’, "El dio de los paraguas’, 'En el Japén'™, La Voz (15-X1-1924), p.2; V.E., "En
el Teatro det Piccoli. Miscelanea”, La Epoca, (15-X1-1924) p.3; S., "Informacién teatral.
Zarzuela. Teatro dei Piccoli. 'Bianco € nero’. "La serva padrona’. "El duo de los paraguas’.
*Cinco minutos en el Japon™, El Sol (15-X1-1924), p.5, y F.G., "Zarzuela. Teatro de nifios”,
Informaciones (17-X1-1924), p.3.

' "Movimiento teatral. Estreno en la Latina. Reposicion en el Centro. Teatro dei Piccoli. Otras
noticias", Heraldo de Madrid (21-X1-1924), p.6; "Zarzuela. 'La Cenicienta™, Informaciones
(21-X1-1924), p.5, v A, "Zarzuela. 'La Cenicienta’™, La Libertad (21-X1-1924), p.4.

20 E| Elixir de amor, de Donizetti, se encontraba entre lo mas delicioso dentro de la musa
festiva del autor. En Espafia se habia hecho popular tras su estreno en 1833, un afio después del
de Milén, en los teatros de la Cruz y el Principe [Ariel, "Los Teatros. Zarzuela. Elixir de amor”,
La Libertad (28-X1-1924), p.5]. El critico de La Epoca se referia a la obra mediante la
calificacién genérica de "melodramma giocoso” y consideraba la vena melodramatica de Donizetti
de una fluidez un tanto vulgar, no sin dejar de reconocer la "gracia, emocion y espontaneidad muy
frecuentes” de este Elixir de amor [Victor Espinos, "En el Teatro ‘Dei Piccoli’. Elissir d’amore”,
La Epoca (28-X1-1924), p.1). Véase también "Informacion musical. 'Elixir de amor’, en el
Teatro dei Piccoli", La Voz (28-X1-1924), p.3 y S., "Informacion teatral. Zarzuela. "Elixir de
amor’, en el Teatro dei Piccoli”, El Sol (28-X1-1924), p.2.
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acabada la visita del Teatro dei Piccoli en la Zarzuela.?!

Pero fueron, sin duda, los nimeros breves los que provocaron una verdadera
conmocion en el pablico y en la critica, y de entre todos ellos, el de Salomé "la soberana
y gallardisima etiope [...] que se ha proclamado reina de todas las Salomés que han
pasado por todos los escenarios"# manifiestamente favorito de Juan del Brezo, rendido
ante la gracia de la "hotentota" en el "fox" americano.?

El especticulo, pensado para un piblico infantil en principio,® calé muy
profundamente en la sensibilidad de los mayores que, en la mayoria de los casos, acudian
a las funciones como meros acompaiiantes de los nifios.>® Desde la prensa no se tardo
mucho en invitar a su asistencia a los "nifios de cinco a noventa afios”, como
recomendaba Dario Niccodemi, si bien, claro esta, la lectura de los pequefios habia de
ser diversa de la de los maduros.? Para aquellos que, como Magda Donato, estaban mas

2 A., "Los Teatros. Zarzuela. Dos novedades”, La Libertad (5-X11-1924), p.3; V.E,, "En el
teatro ‘dei piccoli’. *Caperucita roja™, La Epoca (5-X11-1924), p.3, y "Movimiento teatral.
Teatro det Piccoli”, Heraldo de Madrid (6-X11-1924), p.5

2 Véase, "Movimiento teatral. Teatro dei Piccoli. "La garza ladra‘[sic] ('La urraca ladrona’)",
Heraldo de Madrid, (Heraldo de Madrid (12-X1-1924), p.6.

2 El numero de Salomé hubo de ser repetido en varias de las sesiones programadas en la
Zarzuela a requerimiento del publico: "La incomparable "Salomé’ de la gracia profunda y alada,
de la euritmia filoséfica y trascendental, la creadora de un nuevo credo estético que ha de
revolucionar el mundo, volvié a deleitarnos con €l encanto vivaz de su arte, y aun apostillo su arte
--para agradecer el éxito-- con una novedad, entre acrobética y descriptiva, en la que, una vez
mas, supo unir la gracia y la profundidad” [R.M. "Teatro de la Zarzuela. 'El gato con botas™,
Heraldo de Madrid, (7-X1-1924), p.5].

# Antonio Zozaya puso la nota discordante con un articulo en La Libertad en el que denostaba
sin ninguna contemplacién la conveniencia del teatro de marionetas --seguin é€l, retablo de titeres,
tras unas razones filologicas un tanto confusas-- para la adecuada evolucién de la psicologia
infantil, entre otros motivos, por constituir un atentado contra la modema pedagogia que
postulaba la educacion de los nifios en contacto con la Naturaleza, recluyendo a las infelices
criaturas en locales cerrados "notoriamente perjudiciales y funestos” [Antonio Zozaya,
"Ideograma. No ensefian los mufiecos”, La Libertad (19-X-1924), pp.1-3].

¥ En sus origenes, el teatro de titeres no podia considerarse como una variedad especialmente
infantil. Los nifios asistian indiscriminadamente a los espectaculos creados para adultos porque
la idea del arte para nifios era desconocida. Véase Henrik Jurkowski, Consideraciones sobre el
teatro de titeres, op. cit., p. 1.

¢ "Los espectadores de doce afios para arriba solo ven en el ' Teatro dei Piccoli’ lo que las
marionetas tienen de personas. Los de doce afios para abajo, en cambio, mucho me temo que vean
lo que las personas tienen de marionetas y que de regreso a sus hogares les hayan perdido un
poco de respeto a mamas y papas” [Julio Camba, "Croénicas de Camba. Marionetas y personas”,
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directamente implicados en el desarrollo del teatro infantil en nuestras tablas por su
condicion de autores, criticos o escendgrafos, la visita de los Piccoli supuso la
verificacion de un paradigma dramatico que elevaba la infantilidad a un plano superior
de goce estético.”’ Especialmente interesada se mostrd la autora por desentraiiar los
principios técnicos del movimiento de los mufiecos, cuyos manipuladores demostraron
un virtuosismo que despert6é su curiosidad, haciéndole adentrarse en los secretos
escondidos mas alla del escenario.” También Eugenio D’Ors prescindio de todo analisis
estético para bucear en los intersticios de la técnica del fantoche, insertando el
espectaculo en las nuevas tendencias del neo-marionetismo que adjudicaba dos de las
principales funciones del muiieco, el gesto y la voz, a intérpretes diferentes. Asimismo,
el teatro de Podrecca distinguia entre dos conceptos basicos para la consecucion de una
euritmia adecuada: la "agitacion" y "la posicion". Un hilo independiente determinaba en
cada momento la altura del mufieco (posicion), mientras el resto de los hilos se
encargaban de regular las articulaciones (agitacion). El primero quedaba asignado a la
mano izquierda, repartiéndose los sobrantes entre ambas, mediante una "tijera de palo"
que multiplicaba de modo extraordinario las posibilidades del cambio expresivo.? Asi
quedo plasmado en momentos como el del pillete que salta la tapia en el acto primero
de La urraca ladrona, los aleteos de la urraca en la jaula o el movimiento convulsivo de
hombros, cuando la inocente acusada rompe a llorar. Pero donde los extraordinarios
artifices de Podrecca pudieron explayar todas sus facultades fue en los numeros de baile
que suscitaron el regocijo del publico y la critica recibiéndolos como si fueran
interpretados por "los mejores bailarines del mundo": "No he visto danza mejor
conseguida que la de aquellas dos bailarinas que distraen los ocios del rey gordinflon y

de la gentil y rubia princesa, bella y amorosa, ni de la de aquellos mintsculos cosacos
que con su feroz “hopac’ nos deleitan". >

El teatro de Podrecca encerraba la compleja sencillez de las verdaderas obras de arte
y su impacto se comparaba con la renovacion que en las artes del teatro habia sucedido
tras la gira por Europa de la compaiiia de Bailes rusos de Diaghilev. La prensa se
disputaba el privilegio de la primicia que Heraldo de Madrid se atribuy por haber sido

el mas temprano en "dar detalles de este espectaculo --con fotografias 'y todo’-- ya que

El Sol (19-X-1924), p.1].

27 Pilar Nieva de la Paz, "Las escritoras espafiolas y el teatro infantil de preguerra: Magda
Donato, Elena Fortiin y Concha Méndez", Revista de Literatura 109 (1993), pp.113-128.

% Magda Donato, "Del " Teatro dei Piccoli’. El retablo de maese Podrecca por fuera y por
dentro”, El Liberal (30-X-1924), p.1.

» Eugenio D’Ors, "Glosas. La estética y la técnica del fantoche”, ABC (22-XI-1924), p.7.
% B., "Informacién musical. 'La gazza ladra’, en el Teatro dei Piccoli™, La Voz (12-X1-1924),
p.3.y S, "El Teatro. Zarzuela. Teatro dei Piccoli: "El gato con botas™, El Sol (7-X1-1924), p.2.
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el articulo del Sr. Niccodemi publicado en 'El Sol’ puede ser considerado como una
“avant-premiére’ privada” 3! El critico musical de E! Sol lejos de entrar en polémicas se
limitaba a constatar la extraordinaria recepcion que habia provocado la compaiiia:
"Encontraran ustedes articulos sobre el *Teatro dei Piccoli’ y sus mufiecos en cuanto
abran un periddico: es el tema obligado">® Y, en efecto, asi fue. La supuesta
intrascendencia de un espectaculo infantil no podia hacer esperar una reaccion intelectual
tan diversa, en la que tomaron parte personalidades de los mas variados campos del
mundo de las letras y de las artes: criticos de arte, de teatro, de musica..., sin cuya
perspectiva dificilmente podria reconstruirse un espectaculo de belleza tan conseguida
y los debates que de él se desprendieron.

De "espectaculo de arte” calificaba el ABC la oferta de los Piccoli. Pero, ;se trataba
de un teatro antiguo o moderno? La tradicion marionetistica por todos conocida
cuestionaba la indudable moderidad presentada en esta ocasion en el escenario.®® El
espectaculo reunia al mismo tiempo lo antiguo y lo modemo; era "vestigio € invencién”.
El mufieco, como forma primitiva de arte, habia sido desplazado por otras expresiones
estéticas sobreviviendo, sin embargo, en innumerables tablados de feria. Los nifios
podian dar testimonio fehaciente de las frenéticas danzas y aporreamientos de los
tradicionales "Cristobica".>* Federico Garcia Lorca y Manuel de Falla habian operado

3R M, "Los Teatros. Debut de Mimi Aguglia. *Teatro dei Piccoli™, Heraldo de Madrid (17-
X-1924), p.5.

3 Ad. S., "La vida musical. Opera y titeres", £/ Sol (23-X-1924), p.4. Victor Espinos en La
Epoca manifestaba: "Declaramos que hacia mucho tiempo que no entregibamos el espiritu tan
gustosa y voluntariamente a un deleite artistico como el que nos proporcionaba el ir y venir de
estos ‘fantocci” entre los pliegues de un decorado de delicada ironia y valiente estilizacion, como
el ideado para esta feliz antologia de la obra maestra de Mozart” [Victor Espinos, "En la Zarzuela.
Teatro 'Dei Piccoli’. El *Don Giovanni’, de Mozart", La Epoca (1-XI-1924), p.1].

3 Véanse J. E. Varey, Titeres, marionetas y otras diversiones populares de 1758 a 1859,
Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios, 1959 y A. Larrea Palacin, "Siglo y medio de
marionetas. ‘La Tia Norica de Cadiz™, Revista de Dialectologia y tradiciones populares, V1
(1950), pp. 583-620.

¥ José Luis Mayral, en una interpretacion mas ética que estética, desvinculaba a las marionetas
de Podrecca de la tradicidn del Maccus o Polichinela italiano, referente directo del Cristobica
espafiol, para emparentarlas con la tradicidn clasica, "con aquellos de que ya hablaba Platon al
comparar al hombre y al titere y a las pasiones humanas con los hilos que mueven a los
fantoches." ["En la Zarzuela. Teatro dei Piccoli”, La Voz (17-X-1924), p.2]. Véase Menarini, "Un
texto inédito de Lorca para guifiol. Cristobical", Anales de la Literatura Espaiiola
Contempordnea/Annals of Contemporary Spanish Literature, 11 (1986), pp.13-37.
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su rehabilitacion para funciones de salon.®® Para Ariel esta gira tenia la "gracia novisima
del “ritorno all antico™ que le hacia rememorar otras funciones llevadas a cabo en el
mismo teatro de la Zarzuela y en el Edén del Prado.*® La novedad residia para Alberto
Insta en la humanizacion que imprimia Podrecca a las marionetas que hasta entonces
"carecia[n] de expresion, de flexibilidad, de vida, en una palabra. Sélo podia[n] ser
intérprete[s) de lo caricatural, lo estramboético y lo grotesco".” Pero lo verdaderamente
esencial de la rehabilitacion del mundo de las marionetas se derivaba de su apertura de
horizontes estéticos; se trataba de un "complemento, una prolongacion, un ensanche del
mundo teatral moderno".*® Efectivamente, esta ampliacién no sélo se verific en el
resultado del espectéculo, sino en las reflexiones que se derivaron del mismo. ;Cuales
eran las razones estéticas que subyacian en el éxito del Teatro dei Piccoli?

Al margen de la exquisitez demostrada en la eleccion del repertorio y el virtuosismo
técnico del conjunto, la critica puso de manifiesto la variedad de emociones estéticas que
confluian en el espectdculo: su delicada plasticidad, la adecuacién y maestria en la
interpretacion musical, la capacidad de la marioneta para la renovacion de categorias
dramaticas tradicionales --lo lirico, lo cémico, lo tragico, lo grotesco, lo bufo--, o su
inversién de conceptos tan arraigados en la escena como el realismo, la apertura a
novedosos parametros interpretativos o el rendimiento de otros codigos estéticos que se
incorporaban con su vertiginosa influencia a las tablas como el cine.

Fernandez Almagro se referia a él como "teatro esencialmente plastico” en el que
tanto la letra como la musica habian de supeditarse al gesto, a la actitud, al escorzo, a
la pirueta, haciendo recaer una gran responsabilidad en el movimiento de estos mufiecos-
actores. Las limitaciones del cuerpo del actor afiadian dificultades para la
personificacion de determinadas ficciones que los mufiecos superaban con facilidad.
" Como representarian unos comicos de carne y hueso el cuento de "La bella durmiente
del bosque’? ; Donde habria principe lo bastante gentil, princesa en la eterna flor de los
veinte afios, hadas vaporosas capaces de competir con las figurillas de Vittorio

% Entre las obras de repertorio del Teatro dei Piccoli, Podrecca incluyd El retablo de maese
Pedro, con musica de Falla que se habia representado en Granada en presencia de su autor en
1933 y en el Teatro Colén de Buenos Aires en 1942. El estreno en Italia tuvo lugar en la pequefia
Scala de Milan (1956) con un éxito memorable.

% Ariel, "Los Teatros. Zarzuela. "Teatro dei Piccoli", La Libertad (17-X-1924), p.3.
37 Alberto Insua, "Perspectivas. Los hombres y los mufiecos”, La Voz (22-XI-1924), p.1.

% Enrique Diez-Canedo, "Informacion Teatral. Zarzuela. ' Teatro dei Piccoli’, de Roma”, Ef
Sol (17-X-1924), p.2.

3 M. Fernindez Almagro, "Veladas teatrales. Zarzuela. Ensayo general del "Teatro dei
Piccoli’, de Roma", La Epoca (17-X-1924), p.1.
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Podrecca?".“ En una palabra, jhasta qué punto la contingencia de lo real podia competir
con las infinitas posibilidades de la fantasia y la ilusiéon? Habia que afiadir, ademas, una
precision que apuntd de lleno Julio Camba en su croénica titulada "Marionetas y
personas” en la que cuestionaba el nocivo divismo de nuestros primeros actores, cuyo
protagonismo personal relegaba la categoria del personaje dramatico: "Cuando van a ver
a "Lady Macbeth’, por ejemplo, no sdlo quieren ver a Lady Macbeth, sino que,
conjuntamente, quieren ver a la sefiora Guerrero o a la sefiora Xirgu, y cuando asisten
a una representacion del "Rey Lear" el Rey Lear no suele interesarles tanto por su
personalidad dramatica de Rey Lear como por su personalidad civil de sefior Fernandez
o sefior Rodriguez"*'. Este protagonismo se rompia inexorablemente ante la marioneta
que trasladaba toda responsabilidad del actor al espectador. Para el critico de El Sol el
movimiento de los mufiecos era inseparable del espectador, cuya conciencia y
sensibilidad conformaba la emocion estética. "El actor interpreta. El titere nos hace
intérpretes a nosotros. El titere indica, esboza, sugiere; nosotros pondremos lo demas".*?
Para Vittorio Podrecca la marioneta personificaba al actor por excelencia aunando en su
quehacer el origen religioso y profano de la representacion dramatica --"tiene la fuerza
hieratica de las estatuas de las iglesias antiguas y el humorismo del muifieco de madera”--
. Cuando los roménticos se referian al valor estético del titere pensaban en €1 como en
un actor virtual anticipando una teoria propia de la "iibermarionette".** Asi lo percibe

“ Enrique Diez-Canedo, "Informacion teatral. Zarzuela. * Teatro dei Piccoli’, de Roma", £/ So/
(17-X-1924), p.2.

! Julio Camba, "Crénicas de Camba. Marionetas y personas”, E/ Sol (19-X-1924), p.1. Estas
dificultades se acentuaban en el caso de la puesta en escena de un género como la 6pera en el que
el divismo de sus primeros intérpretes se extremaba sobremanera. No resulta extrafio pues, que
en las criticas del repertorio operistico se acentuara esta virtualidad de la marioneta sobre el
actor:"Los mufiecos de Podrecca no son de camne y hueso y no tienen esa ridicula vanidad de los
cantantes” [Dolz, "De musica. ‘Don Juan’ de Mozart en el teatro dei Piccoli. Una admirable
leccion de muiiecos”, El Liberal (5-X1-1924), p.2].

“2 Ad. S., "La vida musical. 'Don Juan’ retorna", El So/ (2-X1-1924), p.4.

3 La actriz italiana Eleonora Duse escribia a Vittorio Podrecca manifestandole su més sincera
admiracion por la labor desarrollada al frente de la compafiia de marionetas, asi como la
certidumbre de que éstas facilitarian la tarea de direccion: "I have often thought that to belong to
a troupe of marionettes would resolve so many problems in my search for suitable work. I cannot
help feeling that it would be much less trouble to manage a cast of marionettes, for these docile
creatures do not speak and can be relied upon to obey orders.” 4pud Giovanni Pontiero, Eleonora
Duse: In Life and Art, Frankfurt am Main/Bem/New York, Verlag Peter Lang, 1986, p.48.

# Véase "The actor and the Uber-Marionette" y "Realism and the actor”, en Edward Gordon
Craig, On the Art of the Theatre, London, William Heinemann, 1914, pp.54-94 y pp. 286-288.
Gordon Craig es autor también del ensayo Puppets and Poets, London, 1921.
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Kleist cuando focaliza su discurso en la virtualidad de la marioneta para esconder en un
"punto de realidad” invisible la afectacion y el deseo de encantar del actor/bailarin.** No
obstante, a algunos les parecié indecoroso que unos muiiecos vinieran a suplir lo que
"los hombres por decoro artistico estuvieron obligados a hacer afios atras".*

El Teatro dei Piccoli sirvio de pretexto para revisar ciertos topicos estéticos en cuyo
cuestionamiento se afianzaria el germen de la renovacion escénica. La perspectiva de
ilusion del mindsculo teatro reintegraba a éste toda la fantasia poética que habia perdido,
segun Rivas Cherif, como consecuencia de las tendencias naturalistas de la centuria
anterior, y centraba la polémica en uno de los aspectos mas debatidos de nuestro primer
tercio de siglo: las implicaciones entre lo real y lo artistico, cuyo correlato dramatico
volvia sobre el polémico concepto de la mimesis en el teatro.”” Lothar Bushmeyer
destaco como una de las principales caracteristicas estéticas del titere la superacion de
los limites de la realidad, revelandose contra su uso mas referencial y mostrandose
partidario de la estilizacion y los arquetipos.“® Para gran parte de la critica que se ocup6
de la puesta en escena del teatro de Podrecca el éxito del especticulo se veia
directamente afectado por ¢l grado de "desrealizacion” que se operaba en el escenario.®
Frente a los que veian en el arte una copia de la realidad, Juan de la Encina hizo recaer
su virtud capital en "llamar al pan y al vino de otra manera diferente", dotando asi a la
marioneta de una expresion extraordinariamente moderna:

La marioneta, que danza y danza siempre, que apenas posa sus pies en el suelo del
retablo, que camina como sobre ascuas y se mueve por estimulos, impulsiones, pautas
y ritmos que vienen desde arriba, bien pudiera ser como simbolo del arte puro. Conserva
de la realidad minima traza, minima referencia, y, sin embargo, lo profundo de la
realidad, los valores delicados y supremos de ésta, se articulan, revelan y manifiestan con
insinuante recato y pudor al compas de sus pasos inmateriales de danza.*

“ Heinrich von Kleist, Sobre el teatro de marionetas y otros ensayos de arte y filosofia,
Madrid, Hiperion, 1988.

“M.T., "Zarzuela. Teatro dei Piccoli. El ' Tenorio” de Mozart", Informaciones (1-X1-1924),
p-5.

47 "Se nos ha dicho por los santones de la estética al uso que el arte espafiol no vive sino
hozando en bajas realidades, y que la nota fundamental de nuestro genio estético consiste en ver
de un modo prodigioso solamente aquello que no esté muy alejado del radio de accién de nuestras
narices.” (Juan de la Encina, "Critica de arte. La visita de los titeres", La Voz (20-X-1924), p.1).

48 Véase "Criterios literarios en el teatro de titeres”, en Henrik Jurkowski, Consideraciones
sobre el teatro de titeres, op. cit., pp. 1-34.

* Juan del Brezo, "El Teatro dei Piccoli y la épera”, La Voz (17-X-1924) p.2.

%° Juan de la Encina, "Critica de arte. La visita de los titeres", La Voz (20-X-1924), p.1.
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Alberto Insiia, por su parte, se referia a una "realidad idealizada". La misma técnica
de los mufiecos les hacia elevarse por encima del escenario --también de la realidad-- con
una emocionante ingravidez. El proceso de estilizacion --"Los titeres pueden llegar a lo
sublime por vias del estilo"*'-- acentuaban la emocion lirica conseguida mediante una
asombrosa sintesis de medios expresivos y plasticos.

La critica destaco las "maravillas en la caracterizacion, en ¢l movimiento, en las
combinaciones de color” de las marionetas de Podrecca; los "deliciosos cuadritos llenos
de luz y plasticidad” de los que obtuvieron una mencion especial los seis cuadros de
Montedoro para Ali-Babd, toda una "fiesta para los ojos",* las decoraciones de Mignoni
y los figurines de Bruno Angoletta para el Don Juan, el "decorado gracioso” y los
figurines de Caramba para La gazza ladra, las de Prampolini para Caperucita roja, "tan
cuidadas en detalle y color", o los dos cuadritos "llenos de luminosidad" de La ocasion
hace al ladrén.® Sélo un reproche de Ariel, critico de La Libertad, a la arbitraria
vestimenta de los muiiecos de la célebre polka de Chueca: "Podian darse los tipos
auténticos, pues ya tienen ‘caracter’ a proposito para la caricatura historica, la damisela
del polison y la capota con bridas, y el sefioritingo chulesco de la americana cefiida, el
pantalon a cuadros ligeramente abotinado, cuello a la marinera y [---] alto con recogidas
alas"* Victor Espinos sc referia en La Epoca a algunos efectos de técnica escenografica
conseguidos con un detallismo encomiable, como el del personaje de El gato con botas
que fumaba en pipa y echaba el humo por la boca o "aquellos trucos en que al "Ogro’ se
le enciende la mirada colérica en una congestion de bombilla eléctrica roja
temerosisima".

No parece extraiio que, amparado por este ambiente, apareciera, en primera pagina
de La Epoca del Domingo, un extenso articulo firmado por Luis Araujo-Costa en ¢l que
defendia como una de las caracteristicas mas definidoras de la literatura moderna --
"iniciada por Diderot y Lessing y seguida mas tarde por romanticos como Gautier,
pamasianos como Heredia, naturalistas como los Goncourt y simbolistas como
Rimbaud"-- 1a compenetracion de las letras con las artes plasticas, "las bellas artes de

' Ad. S., "La vida musical. Opera y titeres", El Sol (23-X-1924), p 4.

%2 El critico de La Voz se refiri también en su cronica a la "suntuosidad en el decorado y

atrezzo” de la representacion y el de La Epoca comparo el depurado sentido plastico de las
composiciones con "miniaturas de ‘ballet russe™".

% José L. Mayral, "En 1a Zarzuela. Teatro dei Piccoli”, La Voz (17-X-1924) p.2; "Movimiento
Teatral. Estreno en la Latina. Reposicién en el Centro. Teatro dei Piccoli. Otras noticias”,
Heraldo de Madrid (21-XI-1924), p.6; S., "Informacioén teatral. Zarzuela. Teatro dei Piccoli:
‘Ali-Baba™, El Sol (22-X-1924), p.2, vy S., "Informacion teatral. Zarzuela. "Don Juan®, de
Mozart, en el Teatro dei Piccoli”, El Sol (1-X1-1924), p.2.

34 Ariel, "Los Teatros. Zarzuela. Varias novedades", La Libertad (15-X1-1924), p.3.
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la vista y el arte de la palabra". Del mismo autor se publico también una "Cronica
literaria” con el titulo "Las alegorias plasticas", en donde hacia una clara defensa de las
artes plasticas como un excelente medio de expresion corpérea de las abstracciones.*
Siguiendo un razonamiento semejante, el critico de La Voz dirigia la atencién de su
columna hacia la tentativa de "teatro plastico" llevada a cabo en Italia por el pintor
Fortunato Depero y el escritor suizo Gilberto Clavel, con la colaboracion de los musicos
Casella y Malipiero, preguntindose si en Espafia nos veriamos privados de estas
tentativas de arte nuevo.>

Algunos quisieron ver en este despliegue de lenguajes la adecuacion para un publico
infantil de un arte "mas ingenuo y espontaneo, mas desprovisto de convencionalismos
y artificios, menos literario, que el teatro de actores de carne y hueso", dirigido a
conmover la mas pnmaria sensibilidad estética del espectador, sin deparar en la
complejidad de un especticulo apreciable solo en toda su dimensidn por los espiritus
mas exquisitos y cultivados, producto de lo que Mariano Benlliure califico como "un
complicado producto de 1a moderna perfumeria literaria".>” El escultor detectaba asi un
fenomeno que en el ambito literario muchos se negaron a admitir ya que atentaba contra
su principal medio de expresion: la palabra.® Luis Araquistdin, sin embargo, en su
articulo "El mensaje de las marionetas" acertd con un diagndstico que se situd en ¢l
origen de la renovacion teatral:

Todos estamos viendo como se disuelve el teatro en espectaculos donde falta su elemento
capital, la palabra, en cinematografo y pantomima, y a veces donde también se quiere
suprimir al actor, que degenera como tal en bailarin o pasa a muy segundo término como
pretexto para la escenografia y las "ilustraciones” musicales de ciertas representaciones

%5 Luis Araujo-Costa, "El arte que sonrie, de José Francés", 'La E"poca del Domingo (1-XI-
1924), p.1. y "Crénicas literarias. Las alegorias plasticas”, La Epoca (15-XI-1924), pp.1-3.

3¢ "Informacion musical. ' Ali Baba’, en el Teatro dei Piccoli”, La Voz (22-X-1924), p.2.

57 "No es el espectador sencillo e ingenuo, sin complicaciones literarias y psicologicas, el que
puede dar el largo rodeo que es menester para llegar a saborear ese encanto de primitivismo y
simplicidad que nuestra literatura quiere descubrir en el teatro de fantoches, no; para esto se
requiere estar de vuelta de muchas cosas, y no es semejante actitud la més propia de un espiritu
candoroso e inocente." [Mariano Benlliure y Tuero, "Cronicas de Informaciones. Temas
literarios", Informaciones (23-X-1924), p.1].

58 Véase M® Teresa Garcia-Abad Garcia, "Dos estéticas en contacto: Lo cinético y lo
dramatico”, Revista de Literatura, 118 (1997), pp.81-97 y "Talia ante el cine mudo: Hacia la
destruccién del mito de la palabra”, Actas del VII Congreso Internacional de la Asociacion
Espatiiola de Semidtica (en prensa).
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puramente visuales y auditivas,>

Pero, sus palabras, lejos de constituir una critica contra este tipo de espectaculos
ponian de manifiesto, en el éxito de las marionetas, el fin de un proceso de decadencia
teatral y el principio de su renovacién dramatica. Y no en vano establecia ese puente
entre el cine, la pantomima y el arte dramatico, que destaco también Eugenio D'Ors en
una de sus "Glosas" de ABC, refiriéndose a algunos logrados "momentos de rara belleza
cinética" como los de "Serafina en la bola", en ¢l que el "el pierrot o payasin, suspenso
y fijo en un punto en el aire, proyecta radiadamente en torno suyo, con limites
perfectamente inscribibles en un circulo, una poética y deliciosa y vivacisima inquietud
de brazos y piernas” % Posterior a esta fecha, el Teatro dei Piccoli participaria en varias
peliculas: una en Hollywood en 1933, Soy Susana [I am Suzanne), y otra en Argentina
en 1946, Donde mueren las palabras.

Las marionetas hicieron su aparicion en los escenarios madrilefios en "un gran
momento psicologico” que correspondia a una necesidad historica tanto como forma de
arte, como simbolo de un estado social. Luis Araquistain fue de los pocos que, tras una
ironica manifestacion de ingenuidad --"séale licito a un candido y anticritico
espectador..."-- se atrevié a hacer un analisis que excedia los limites de los contenidos
estéticos refiriéndose en su articulo a los hilos misteriosos que gobiernan los destinos
humanos, cuya severidad se acentua en algunos periodos historicos haciendo patente un
extremado "determinismo despotico”. "Todos somos, pues, en este instante, un poco
marionetas. Un teatro de mufiecos es la mejor representacion de la sociedad
contemporanea”. Hacia coincidir el esplendor de las marionetas con los grandes
periodos prerrevolucionarios "cuando los hombres, por estar mas sujetos, sienten
mayores ansias de liberaciéon”.®' Del mismo modo, Luis Bello envidiaba esa felicidad
inconsciente de los mufiecos de Podrecca al dejarse llevar de un hilo, de todo punto
intransferible al género humano sometido a su propia conciencia.®

La trascendencia ideoldgica derivada de los subgéneros y categorias dramaticas

* Luis Araquistin, "Comentarios. El mensaje de las marionetas”, La Voz (17-X-1924), p.1.
% D’Ors, Eugenio, "Glosas. La estética y la técnica del fantoche”, ABC (22-X1-1924), p.7.

¢ Luis Araquistain, "Comentarios. El mensaje de las marionetas", La Voz (17-X-1924), p.1.
Frente a la clara lectura sociologica del espectaculo de Podrecca, el también critico de La Voz,
José Luis Mayral, extremaba la exégesis inocua en un indudable tono exculpatorio: "No gravita
sobre ellos ningin ambiente malsano, moral ni matenial, son libres, desenvueltos y felices en sus
piruetas, que carecen de toda humana rigidez formularia" [José Luis Mayral, "En la Zarzuela.
Teatro dei Piccoli”, La Voz (17-X-1924), p.2].

€ Luis Bello, "El color de la vida: Bienaventuranzas. Los titeres de Podrecca”, E/ Sol (18-X-
1924),p.2.
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ponia en evidencia a través de las representaciones del Teatro dei Piccoli ese concepto
de crisis renovadora alrededor de la cual giraba el discurso de Araquistdin, para quien
la invasién de lo comico y lo bufo en escena constituia un indice inequivoco de
decadencia dramatica y social. ® Era en los subgéneros comicos donde la atrofia de la risa
facil enquistaba el gusto de un piblico dispuesto a jalear sin contemplaciones la ristra
de chistes y situaciones absurdas que se encadenaban sin tregua en el escenario. Esta vez,
si hubo unanimidad en la critica, que no desaprovecho las posibilidades que le ofrecian
los mufiecos de Podrecca para censurar la degeneracion de la vena comica de nuestros
autores --acentuada por la hipertrofia en la caracterizacion de nuestros actores-- y
proponer un modelo renovado de comicidad alejado de estos parametros.® Juan del
Brezo manifestaba en un discurso no exento de referencias inmediatas: "El teatro que
hay en Madrid que mas me divierte es este minusculo escenario en el que se mueven los
mufiecos de palo; me aventuraria a decir mas: el iinico" > Magda Donato, por su parte,

€ "El espiritu comico alude principalmente a los sentimientos simulados, a las situaciones
falsas; el campo de sus observaciones son las costumbres. Se burla en nombre de un arquetipo
de la sociedad y de la vida, al contrastarlo con sus deformaciones histéricas inmediatas.
Generalmente es conservador, tiende a restaurar y perpetuar un tipo de existencia que ha
degenerado o que estd superandose” (Luis Araquistdin, "Lo cémico, lo humoristico y lo

fantastico” y "Una época comica”, en La batalla teatral, Madrid, Mundo Latino, 1930, p.35 y
pp.27-33).

# El critico de E! Sol insistia en la contencion de los tintes bufos de Ali-Baba en los limites
de la prudencia y del buen gusto poniendo en duda que esta limitacion hubiera podido operarse
de ser interpretada la obra por un actor de carne y hueso, "por discreto que fuese” {S.,
"Informacion teatral. Zarzuela. Teatro dei Piccoli: ' Ali-Baba ™, El Sol (22-X-1924), p.2].

¢ Juan del Brezo, "Informacién musical. 'El gato con botas’, en el Teatro dei Piccoli™, La
Voz (7-X1-1924), p.2. No es fortuito este comentario ya que coincidiendo con la fecha de estreno
de La serva padrona, Mufioz Seca se desmarcaba con una de sus infinitas ingeniosidades, La
raya negra, cuento en tres actos, cuyos disparates le hicieron cosechar un rotundo fracaso tanto
de critica como de piiblico que la rechazo "ruidosa y alborotadamente, con chunga y algazara”
[R M., "Los Teatros. Debut de Mimi Aguglia. *Teatro dei Piccoli™, Heraldo de Madrid (17-X-
1924), p.5]. No estd tampoco de mas recordar también que Valle-Inclan estrenaba La Cabeza
del Bautista en este periodo (17-X-1924), si bien la comedia macabra solo alcanzo las siete
representaciones. Valle-Inclén hacia referencia al teatrito de Podrecca en una entrevista
concedida en 1921, en la que, al ser interrogado por el teatro que tiene en proyecto responde:
"Estoy haciendo algo nuevo, distinto a mis obras anteriores. Ahora escribo teatro para mufiecos.
Es algo que he creado y que yo titulo *Esperpentos’. Este teatro no es representable para actores,
sino para mufiecos, a la manera del teatro "Di Piccoli’ en Italia." Apud Dru Dougherty, Un Valle
Incldn olvidado: Entrevistas y conferencias, Madrid, Fundamentos, 1982, p.122. Dos afios mas
tarde de la visita de Podrecca a Madrid el autor recogié con el titulo de Tablado de marionetas
para educacion de principes (Madrid, Rivadeneyra, 1926), tres piezas que habia dado a conocer
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abundaba en la virtualidad de la marionetistica para la estilizacion de lo comico en el
escenario:

iY qué risa més grata! Evoca, a modo de contraste lamentable, la otra risa, la que
provocan en los demas teatros las situaciones equivocadas del vodevil o los retruécanos
del "astracén”, aquella nisa artificial, casi dolorosa, como provocada por un violento
cosquilleo espiritual. %

Cierto que el concepto de lo divertido en el teatro habia sufrido en Madrid una
"subversion lamentable" que demostraba el apartamiento del publico del coliseo de la
Zarzuela en favor de otros escenarios. Podrecca habia conseguido, a través de sus
fantoches, elevar el humor a categoria de creacion. Pero, ;disponia la marioneta de la
virtualidad de transmitir emociones tragicas? Mariano Benlliure se manifestd
abiertamente escéptico sobre este particular aceptando la capacidad de los fantoches
como vehiculo de lo comico, "y hasta de cierta gracia y visualidad", pero negandoles toda
posibilidad de hallar en ellos la "forma superior, pura e ideal" del teatro: "nunca podra
comunicarnos un fantoche la mas noble y elevada emocion del arte dramatico: la
emocion tragica".®” Por el contrario, el critico de El Sol si se mostraba confiado en las
posibilidades de lo que ¢l denominé "la marioneta tragica", efectivamente verificable
gracias a "un juego especial de luces, una particular disposicion del escenario".®® La
deshumanizacion del muiieco-actor abria un infinito abanico de posibilidades para la
expresion de lo satirico, lo grotesco o lo farsesco, cuyo principio deformante favorecia
una critica mas distante e inocua, pero también la evasion puramente estética.*

En géneros como la dpera el teatro de marionetas mostraba un rendimiento

antes en ediciones separadas: Farsa italiana de la enamorada del Rey, Farsa infantil de la
cabeza del dragon 'y Farsa y licencia de la Reina castiza.

% Magda Donato, "Del ' Teatro dei Piccoli’. El retablo de maese Podrecca por fuera y por
dentro”, El Liberal (30-X-1924), p.1.

¢ Mariano Benlliure y Tuero, "Crénicas de Informaciones. Temas literarios”, Informaciones
(23-X-1924),p.1.

8 Resulta de gran novedad el anilisis del critico que hace recaer la sugerencia de "lo
dramatico” en la expresividad de otros lenguajes no verbales.

# No creemos sin embargo que semejante intencién subyaciera en el Teatro de Podrecca, que
imprimié a su quehacer un premeditado sentido evasionista que le granjed, entre otros
privilegios, no pocos favores de 1a politica cultural de Mussolini. Véase Emanuela Scarpellini,
"L’intervento dello Stato: Censura e sovvenzioni”, en Organizzazione teatrale e politica del

teatro nell ltalia fascista, Firenze, Publicazioni della Facolta de lettere e Filosofia dell Universita
di Milano, 1989, pp.75-100.

152

http://digitalcommons.conncoll.edu/teatro/vol11/iss11/7



Garcia-Abad Garcia: El teatro dei piccoli de Vittorio Podrecca o la ruptura de los 1i

extraordinario al no tener que someter la caracterizacion del personaje a las a menudo
poco idéneas facultades de los intérpretes de las voces. Hay que recordar en este sentido
que en Italia la dpera con personas no era mas popular que la dpera con titeres.

La musica, elemento principal de las funciones de Podrecca, vino a poner ese toque
sublime al movimiento de los fantoches. La direccion musical de 1a compaiiia corrié a
cargo de Renzo Massarani, discipulo de Respighi y critico musical de L ITmperio en
Roma, del que Juan del Brezo destaco su "modema armonizacion, el sentido melédico
en el que cuidadosamente se huye de la trivialidad".” César Cui, compositor ruso del
grupo de los cinco, consiguié una partitura graciosa y leve para E! gato con botas.
Algunos compositores incluso llegaron a escribir expresamente para el Piccoli, como es
el caso de la musica de Respighi para La Bella Durmiente.

Vittorio Podrecca ciertamente rayo el prodigio con un espectaculo de gran belleza en
el que la plastica, 1a musica, la técnica, el color, la interpretacion, la luz, la direccion, en
fin, un delicado sentido estético, hacian posible desentraiiar las claves para la renovacion
de la escena que, si bien no pasé desapercibida para los artifices del teatro de nuestro
primer tercio de siglo, si lo ha sido para 1a historiografia posterior. El Teatro dei Piccoli,
con su magnifica fusion de codigos estéticos, favorecia ademas un debate critico de gran
envergadura en el que se desempolvaban, desde una perspectiva polifénica y moderna
las principales preocupaciones estéticas que delimitaron el camino de una renovada
préctica escénica a través de la estilizacion lograda, en este caso, por unos insuperables
artistas de madera. Sirva este breve articulo como contribucion a la reconstruccion del
"teatro de los prodigios".

™ Ad. S., "Renzo Massarani y la iltima generacion musical italiana”, EI Sol (23-X1-1924), p 4.
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