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BUEZO, Catalina, La mojiganga
dramdtica. De la fiesta al tearro. 1

(Estudio), Kassel, Ed. Reichenberger,
1993,

El origen de este libro es una tesis
doctoral que en principio solo iba a ser
un catdlogo bibliogrédfico-descriptivo del
género dramdtico mojiganga y una
relacién de las conservadas. Pero surge
el inconveniente de que aparecen
denominadas como mojigangas piezas de
diversa indole y, a su vez, mojigangas
denominadas como bailes o entremeses,
con lo cual el estudio previo para
delimitar y definir el género se amplia
hasta constituir este libro.

Su titulo La mojiganga dramdtica: De
la fiesta al teatro 1. Estudio, responde al
propésito de dar cuenta de los origenes
parateatrales de la mojiganga publica y
de su evolucién como género de teatro
breve. Por ello, el trabajo se divide en
dos partes con distinta metodologia,
pasando de una aproximacion histérico-
antropolGgica a otra de tipo semiolégico.
Ademds se interpretan, a la luz de la
estética de lo grotesco y de determinados
postulados de Bajtin, elementos
procedentes de la cultura popular y que
reaparecen en muchos entremeses y
mojigangas.

La imprecisién de los limites del
género, muy ligado a la fiesta piblica,
hizo necesario, para primero reorganizar
el corpus, corpus extenso, con distintas
versiones con variantes y atribuciones a
veces no demasiado fidedignas a una
autor,
delimitar el término mojiganga, término
que no aparece hasta el siglo XVII, y
que tiene sus origenes en procesiones
parateatrales que aparecen bajo el
epigrafe de mojigangas. La autora
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realiza distintas propuestas para una
definici6n basadas en los propios textos,
en su delimitacién como género breve y
en los diferentes términos que a veces se
utilizan para designar al género.

Una vez realizadas las precisiones
terminol6gicas se impone trazar la
historia del género teatral y estudiar la
mojiganga como fiesta piblica del
Barroco, para ello es necesario
establecer una tipologfa de la mojiganga
de acuerdo con los participantes en la
fiesta publica, la fiesta barroca
organizada para y por los distintos
estamentos sociales era un ritual
codificado cuya tnica variante era el
cambio de motivo y fecha de Ila
celebracion, también se clasifica teniendo
en cuenta el lugar de representacién, de
los que se hace un detenido estudio, y
los temas que se representaban en cada
ambito, estableciendo una relacién entre
estamento social, dmbito de
representacion y temas tratados.

Primero, se repasa la pervivencia de la
mojiganga parateatral en procesiones
burlescas en las fiestas, especialmente
del Corpus y Carnaval. Para, después,
pasar a estudiar la mojiganga dramdtica
desde sus comienzos en las danzas
burlescas del Corpus y los reinados del
Carnaval, pasando por Los refranes de
un viejo celoso, atribuida a Quevedo,
hasta la fijacién del género por Quifiones
de Benavente. Se establece una
evolucién ‘del género en tres etapas:
Inicios (1620 aprox.- 1640), Desarrolio
(1640 - 1665), Decadencia (1665 -
1725). Se estudian y analizan estos tres
periodos y los autores mds reconocidos.
Hasta fines del XVII se puede hablar con
propiedad de mojigangas, luego lo mds
apropiado es hablar de sainetes.



La mojiganga, inserta dentro de lo que
conocemos como teatro breve, y tras
establecer las diferencias con otros
géneros, se nos presenta como unidad
bdsica que nos proporciona un tipo de
estructura (de desfile), los motivos y los
personajes del entremés, con el que
comparte los mismos paradigmas
poéticos. Se repasan los subgéneros del
teatro breve desde sus origenes en
Grecia. Se establece como caracteristica
lo cémico en la mojiganga y se plantean
los problemas de la época en cuanto a su
licitud, las actitudes condenatorias y los
problemas con la censura.

Se realiza un profundo estudio de la
morfologia del género, dando cuenta de
las analogias que se producen entre
textos que constituyen familias o series
histéricas. De ahf que se analice el
paradigma de lo grotesco y la mojiganga
como una de las manifestaciones de lo
grotesco, tendencia generalizada en la
época, que impregna todas las
manifestaciones artisticas, y el
paradigma compositivo de la fiesta, la
estructura y componentes de la
mojiganga, el marco de la
representacién, la tipologia de los
personajes. El texto dramdtico se aborda
con un riguroso andlisis del lenguaje
literario, de la versificacién y de los
componentes fénico, morfo-sintdctico y
léxico de la lengua.

El estudio del mundo de la
representacién se realiza mediante un
andlisis semioldgico. Para el estudio
exhaustivo de los cddigos teatrales se
sigue la propuesta de Kowzan que
emplea criterios teatrales:  visual-
auditivo, tiempo-espacio, actor-no actor,
e implicitamente hace referencia al
espectador. La palabra, signos no
lingiifsticos, movimiento, maquillaje y
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peinado, traje, iluminacidén, accesorios,
misica, etc., son ampliamente
estudiados. El andlisis semioldgico
revela la mojiganga acorde con la
concepcién carnavalesca del mundo al
revés en un tratamiento parédico de los
signos escénicos.

En las conclusiones, que resumen y
extraen todo lo que de valioso e
interesante hay en este libro, la autora
expone su propio punto de vista de las
distintas cuestiones que se han ido
perfilando a lo largo de este magnifico
libro, producto de un ingente trabajo de
investigacion y andlisis de un corpus tan
extenso y sin delimitar.

Al andlisis global del género
mojiganga en la fiesta y en el teatro, hay
que sumar el establecimiento riguroso
del estado bibliogrdfico actual de la
cuestién, estableciendo el Corpus de las
mojigangas dramdticas  conservadas
(manuscritas e impresas), un catdlogo
bibliogrifico, donde se da noticia
bibliogrifica y la cronologia y, a veces,
se pone en entredicho atribuciones que
circulan hasta la fecha, y las colecciones
de entremeses que contienen mojigangas.

Carmen de Lucas

CABAL, Fermin, Castillos en el aire,
Travesfa, Ello dispara, Madrid, Editorial
Fundamentos, Espiral/Teatro, n°173,
1.995

Acaba de aparecer este volumen que
recoge las obras teatrales de Fermin
Cabal estrenadas desde 1.990, y con él,
tercero en esta coleccién (n°72 y 83), el
dramaturgo leonés consigue reagrupar
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casi toda su produccion, si bien ésta ha
llegado al puiblico-lector a través de otras
editoriales.

Esta trilogia, como la designa Enrique
Centeno, prologuista del texto, se
caracteriza por ofrecer un fresco de la
vida espafiola de los diez iltimos afios,
si bien, frente a las producciones
anteriores de este autor que presentaban
similares  inquietudes, este teatro
posterior a 1.990, escrito tras siete afios
de ayuno creativo por parte del
dramaturgo, se caracteriza por el
recrudecimiento de un sentido critico que
va a recordar, por su virulencia, al
teatro realizado por los grupos
independientes al final del periodo
franquista. Fermin Cabal, autor que se
formé en los colectivos del llamado
Teatro Independiente (Los Golirdos,
Tébano), y que participd, igualmente, en
la aventura de los teatros estables (El
Gayo Vallecano), en la actualidad se ha
separado de sus compaiferos
generacionales por su constante atencién
a la realidad sociopolitica espaiola a la
que ha enjuiciado desde posturas
sumamente criticas, sin descuidar, por
otra parte, la atencién debida a los
aspectos formales y artisticos.

Si en las primeras obras de Cabal era
evidente su posicionamiento politico en
la izquierda (T4 estds loco, Briones y
Fuiste a ver a la abuela???), y miés
tarde hizo gala de una mentalidad liberal
y abierta, pero independiente de
cualquier partido; en sus producciones
del primer lustro de la década de los
'90, Cabal ha atacado el terrorismo de
estado, terrorismo, por lo tanto,
conocido/protegido/dirigidodesdealguna
esfera del poder; la corrupcién de la
clase politica y el desencanto en el que
han caido los antiguos partidarios y
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militantes del actual partido en el poder.
En estas iiltimas obras, por lo tanto, ha
cuestionado las actividades de ese
gobierno al que apoyé en su acceso al
poder, y lo ha hecho con tal fuerza
como, muy posiblemente, nadie se
atreve a hacer en este momento en
Espaiia.

Paralela a la crudeza de esta critica,
en las obras que componen este
volumen, encontramos un
resquebrajamiento del binomio
protagonista-antagonista. A partir de Ello
dispara, la primera escrita y estrenada
(1.990), ningiin personaje ostentard la
verdad de una forma absoluta e infalible,
como tampoco aparecerdn antagonistas
claramente dibujados. Han desaparecido
de su teatro esos jévenes puros
enfrentados al sistema o a una sociedad
engaiosa, asi como también esos
hombres de edad que, con su
autoritarismo, intentan coartar la libertad
del protagonista.

Difieren estas obras en el tratamiento
del tema: el texto espectacular de Ello
dispara, realizado por A.Ruggiero, y
que surgié de forma paralela al texto
literario, conjuga las tendencias mds
vanguardistas con la utilizacién de un
espacio no convencional que rompe la
tradicional separacién entre escenario y
sala, y que obliga a que todos los actores
actien en el mimo espacio y tiempo de
la representacién, pero no,
obligatoriamente, de la narracién. Por el
contrario, con Travesia y Castillos en el
aire, F.Cabal inaugura una tercera via
en la que pretende fundir los elementos
realistas y humoristicos, presentes en las
obras que le reportaron el éxito (Vade
Retro! y ;Esta noche, gran velada!), con
algunas técnicas innovadoras, de modo



que sus obras se separen del realismo
plano de la generacién de los afios '60.

Ello dispara, ya publicada con
anterioridad (Ediciones Mars6-Velasco,
Madrid, 1.991) y estrenada en la Carpa
del Teatro Espaiiol en 1.990, presenta,
como dice E.Centeno, los desagiies del
sistema democrdtico: un grupo de
terroristas de Estado vigila y prepara el
atentado de Abdul Fuyad,un drabe
presuntamente implicado en el tréfico de
armas, Durante el compds de espera, nos
acercamos a la miserable vida del
comando (Lorena, Ramén y Menéndez)
y del alto cargo que los dirige, D.Julio;
personaje este udltimo partido entre la
misién encomendada y una fracasada
vida familiar. Las miserias y
degradacién moral de los personajes se
manifiesta con el desenlace de la obra,
desenlace muy diferente en la realidad y
en el modo como lo explican los medios
de comunicacién. La ambigiiedad y
vaguedad, que empieza en el mismo
titulo, y que invade todas las parcelas de
la obra: caracterizacion de los
personajes, referencias que contribuirfan
a ura precisa localizacién de los hechos,
etc., se diluye al final evidenciando la
marginalidad de las actividades de este
comando que cree defender los intereses
de un Estado cuando realmente estd
socavando las bases democriticas que lo
sustentan.

El texto de Ello dispara, bilingiie ya
que incluye las conversaciones
telefénicas -traducidas al final del libro-
de Abdul Fuyad, rompe con la
estructuracién tradicional en el teatro ya
que se compone de secuencias que
recogen diferentes nicleos temdticos.
Por otra parte, la proliferacién de
acotaciones se hace precisa ya que se da
cuenta no sblo de las acciones que
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realizan los actores que protagonizan la
secuencia, sino también de los restantes,
que siempre permanecen en escena
actuando, aunque, a veces, ajenos al
desarrollo del hilo argumental.

Travesia, estrenada en Madrid en el
marco del Festival de Otofio de 1.993, y
publicada con anterioridad en Ediciones
de Cultura Hispdnica del ICI (Madrid,
1.993), ha sido acreedora de numerosos
premios (Tirso de Molina, 1.991; Teatro
de Rojas, 1.993;...), que han
encumbrado, mds si cabe, a Fermin
Cabal, quien, en este caso, fue director
de su propia obra.

Esta produccién, en un acto y de
hechura mds tradicional pese al escenario
tripartito en que se desarrolla la accién y
que da lugar a las frecuentes confusiones
con que se inicia la obra,y que recuerdan
al vodevil, presenta la travesfa que, entre
Espaiia y diferentes puntos de la costa
africana en el litoral Atldntico,
emprenden unos personajes deseosos de
huir de ese pais que, de una forma u
otra, ha defraudado todos sus
expectativas, y también, por qué no,
donde ellos mismos han traicionado sus
propios ideales. En realidad, el carguero
que tiene como destino final Malabo, no
lleva otra cosa que enormes cantidades
de desengafio, desengafio encarnado en
Lucas, quien se refugia en una misién de
Malf, en unas preocupaciones ecolégicas
0 en una visién totalmente idealizada del
continente africano, para no hacer frente
a una vida frustrada en sus mds intimas
esperanzas; desengafio en Domingo,
quien con la disculpa de un ascenso en
Guinea intenta huir de su fracaso
matrimonial y, sobre todo, de una
actividad profesional en la politica
dominada por la corrupcién. Ninguno de
estos dos personajes es un héroe como se
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demuestra en su enfrentamiento por la
"posesién” de Mariana, esposa de
Domingo, pero atraida por Lucas.

Travesfa tiene un desarrollo temporal
lineal, quebrado casi al final por la
narracién que la mujer realiza,
adelantando, de un modo bastante
brechtiano, el desenlace. Este elemento
de indole vanguardista, junto con el
suefio premonitorio y las escenas en las
que se materializa el deseo de un
personaje, hacen de esta produccién de
1.993 una obra a medio camino entre el
realismo, presente en el tema y la
presentacion de los personajes, y la
vanguardia aprendida por Cabal en sus
afios de teatro independiente y presente,
sobre todo, en los montajes realizados
con el director argentino A.Ruggiero
(Fuiste a ver a la abuela???, Caballito
del diablo, ...).

En este mismo camino intermedio
entre la experimentacién y el mds crudo
realismo, casi naturalismo, habr{a que
colocar la \ltima, por el momento,
produccién de F.Cabal: Castillos en el
aire, obra estrenada en el Teatro de la
Abadfa, bajo la direccién de José Luis
Gémez, en abril de 1.995. El engafio y
el desengaiio son los motivos por los que
una serie de altos cargos del partido
socialista, 0 de empresas asociadas a él,
van a deambular por un espacio que
representa los despachos donde se
"cuece” la vida politica de nuestro pafs.
Es engaiio la corrupcién que se respira
por todos los poros de esta obra, pero
también son fraudulentas las relaciones
amorosas o profesionales que se
establecen entre los seis personajes que
pueblan esta historia que, como hemos
apuntado mds arriba, carece de héroes,
y donde, como ocurrfa en Travesia, los
personajes que no estdn inmersos en la
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ronda de corrupcién, estin hundidos en
un desencanto que les lleva a adoptar
posturas diferentes. Las escenas que
componen esta obra, articuladas a modo
de tomas cinematogrédficas yuxtapuestas,
componen un todo dominado por un
lenguaje duro, eliptico y de medias
palabras muy acorde con esa
estructuracion.

En estas tres obras, las didascalias,
cada vez mds escasas hasta el punto de
que en Castillos en el aire s6lo hay una
muy breve acotacién inicial, cambian
radicalmente respecto a la anterior
produccién del dramaturgo leonés,
produccién caracterizada por una cuasi-
literiturizacidén de estos fragmentos de su
discurso que, por otra parte, con
frecuencia, conllevaban un guifio para el
lector. En estos textos, en cambio, las
acotaciones tiene un cardcter
eminentemente prdctico y hablan de un
dramaturgo ya plenamente
profesionalizado que deja en manos del
director la responsabilidad del montaje.

Salvando las distancias pertinentes,
algunas de las cuales ya han sido
aludidas en esta resefia, estamos de
acuerdo con la designacién de "trilogia”
con que E.Centeno engloba a Castillos
en el aire, Travesia y Ello dispara,
puesto que en ella se nos muestran "los
trapos sucios” que tanto escandalizan a
la sociedad espafiola en este momento, y
también las posibles posturas que
adoptan los desencantados (Domingo,
Martinez, etc.) ante ellos.

Cristina Santolaria




ONETTI, Antonio, E! son que nos
tocan, Real Escuela Superior de Arte
Dramdtico, Madrid, 1995

Obra basada en la novela de Horace
McCoy They shoot the horses, don’t
they? Posee unos antecedentes
cinematogrédficos (Sidney Pollack) que
influyen en la dramaturgia y estructura
dramitica de la nueva versién realizada
por Antonio Onetti. Las soluciones en
flash back o la simultaneidad de espacios
(servicios, camerinos, pista de baile)
requieren un estudiado apoyo de
luminotecnia sin el cual habria
fragmentos imposibles de entender.

Aunque no es la primera vez que se
lleva a un escenario, ya fue representada
en anteriores versiones en Londres y
Buenos Aires, la experiencia de la
RESAD es pionera en las salas
madrileias. Con la Sala Galileo
convertida en sede del Gran Marathon
de Baile de Long Beach 1936 se
descubre un espacio alternativo donde el
publico estd distribuido en gradas
circundantes a la pista. Esta ruptura de
la sala convencional favorece la visién
de un texto de dura critica contra el
sistema capitalista que ha convertido la
competencia en una lucha entre fuertes y
deébiles.

El hombre del siglo veinte es un
caballo. El marathon de baile es una
carrera de caballos donde las parejas son
explotadas de la misma forma que a los
equinos en los hipédromos. Mil horas de
baile para conseguir un suma de dinero.
El cuerpo sufre al mdximo para poder
sobrevivir en este sistema. S6lo se
descansa lo minimo para seguir
destruyéndose.

Ante esta perspectiva el discurso de la
organizacién (Brooks y Madelaine),
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siempre falso, subraya el cinismo del
sistema. Las organizaciones humanas se
ven impotentes ante la misma necesidad
de los participantes que obligados a
bailar por un estimulo econémico,
venden sus fuerzas al concurso. La vida
misma, palpitante en el seno de una
participante embarazada, es forzada al
ritmo de la misica.

Las relaciones entre los personajes a
lo largo del marathon muestran un
comportamiento primario basado en los
instintos. Las cualidades intelectuales y
éticas del hombre han desaparecido
dejando paso a un comportamiento
animal inducido por el estimulo de los
dos mil quinientos délares de plata.

El sistema llega hasta el extremo de
ejercer de padrino en las relaciones de
hombre y mujer y avala su futuro en una
ilusién dnicamente consumista. La boda,
como ceremonia fntima de unién, es
representativa aquf de la influencia del
sistema capitalista en las relaciones
humanas.

La wnica solucién que le queda al que
comprende este mecanismo y no ve un
dpice de cambio es la solucién de Karen,
la solucién para el caballo iniitil, el tiro
de gracia. Este no es un final para la
obra, este es un final individual que no
interviene en el desarrollo del marathon
ya que éste seguird realizdndose pese a
quien pese.

Juan Margallo ha dirigido esta obra
que por vez primera se publica en
version castellana, de cardcter muy libre,
contando con un oportuno elenco de
estudiantes de cuarto de la RESAD que
estdn, sino las han experimentado ya, a
punto de sufrir las injusticias del
mercado actoral. Con esta iniciativa se
abre un capitulo a la reflexién y cémo
no a la esperanza de poder cambiar las
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cosas, o al menos, poder conseguir el
éxito en la Sala Galileo para que la
carrera de algiin actor se vea orientada
hacia la gloria y la fama.

Carlos Alba

PEREZ, Manuel, El reatro en Alcali de
Henares: recepcién y critica (1992-
1994), Alcald de Henares, Revista
Teatro y Servicio de Publicaciones de la
Universidad, 1995

Este libro, de reciente aparicién, es el
resultado de innumerables horas de
asistencia a espectdculos teatrales y de
reflexién sobre el hecho teatral, sobre la
representacion.

Manuel Pérez, con exquisito rigor
conceptual, registra y analiza cada
espectdculo acontecido en Alcald de
Henares durante las temporadas teatrales
1992-93 y 1993-94, a través de criticas
aparecidas en Diario de Alcalid, medio
del que es crftico teatral habitual. De
estas criticas, ahora recopiladas aquf
exhaustivamente, es de donde nace este
libro, que incluye ademds una ficha
descriptiva de cada espectdculo en la que
se da cuenta del lugar de la
representacion, del tiempo, la direccién
y los intérpretes del mismo.

El autor ya nos tenfa acostumbrados a
esta capacidad suya, tan diddctica,
clarificadora y sintetizadora, producto
tanto de sus muchos afios de docencia
como de su trabajo en el campo de la
investigacién teatral. Asf, modelo del
presente libro ha sido su propia tesis
doctoral -que conocemos-, la cual versa
precisamente sobre la recepcion de los
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espectdculos teatrales en Madrid durante
el perfodo de la Transicién Politica; tesis
que hoy sigue sin ser publicada y que
resulta absolutamente necesaria para el
estudio y comprensién del fenémeno
teatral y de su recepcidn por el piiblico,
de los autores recuperados para la escena
durante la Transicién, de los autores
vivos estrenados y, en suma, para el
conocimiento profundo del teatro en
aquellos afios.

El libro que comentamos, pese a
abordar como objeto especifico de su
estudio el teatro alcalafno, no nos sitda
ante un teatro periférico, antes bien,
dado que Alcald de Henares ha pasado a
ser una ciudad en la que son habituales
los pre-estrenos de la capital, el teatro
aquf representado es fiel indicador de la
respuesta de Madrid ante las nuevas
propuestas teatrales. Es mds, los datos
extrafdos de una ciudad que, como
Alcald de Henares, cuenta con mds de
160.000 habitantes, son extrapolables a
la mayoria de municipios que conforman
el Estado espaifiol, tanto en lo relativo a
niimero de autores vivos, ntimero de
autores contempordneos, porcentaje de
cldsicos y otras variables que aportan
una eficaz manera de conocer el estado
de nuestro teatro actual fuera de los
grandes espacios de Madrid o Barcelona.

Un magnffico libro, en sintesis, para
aquellos que deseen profundizar en dos
vias de conocimiento: el estado de
nuestro teatro y el estado de la critica
teatral en nuestro pafs. En este segundo
aspecto incide el excelente prélogo del
catedrdtico de la Universidad de
Granada, Antonio Sdnchez Trigueros, en
donde destaca la capacidad de Manuel
Pérez como critico teatral, frente al
comin de una critica que podemos



llamar conservadora, reflejo de un teatro
que no ha evolucionado.

Tras la compilacién de todas las
criticas de los espectdculos teatrales que
han tenido lugar en Alcald de Henares,
aparecidas en su momento -como ya
hemos dicho- en Diario de Alcald, se
ofrece la ficha descriptiva de cada uno y
se complementa el conjunto con unos
fndices alfabéticos que facilitan la tarea
de buscar en el libro datos de directores,
autores, grupos, lugares de
representacifn y obras representadas. La
prictica totalidad de colectivos teatrales
alcalafnos, con la mencién especffica de
los elementos humanos que participan en
cada representacion, figuran junto a los
grandes elencos nacionales en esta
especie de escaparate y registro publico
de un perfodo histérico de la vida teatral
complutense, de singular relevancia si se
considera el nimero y la calidad de
espectdculos resefiados.

El tnico pero que encuentro en este
libro es su ordenacién, realizada por
orden alfabético de los titulos de las
obras, lo que hace perder visién de
conjunto. Tal vez hubiese sido mejor
seguir un orden cronolégico, pues al
contar con unos {ndices muy completos,
los interesados en cualquier obra
hubiesen podido acceder fécilmente a
ella. '

Es preciso agradecer al Aula de
Teatro, a la revista Teatro y a su
director, Angel Berenguer, asi{ como al
Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Alcald de Henares, la
publicacién de este libro, sabiendo como
sé el escaso interés demostrado por las
instituciones alcalafnas -que se supone se
encargan de la cultura en esta ciudad- y,
en especial, por aquellas que deben
cuidar del teatro, ante un libro que
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recoge parte de la historia viva de
Alcald, parte de su cultura y parte de los
esfuerzos que desde distintos émbitos se
han hecho y se estdn intentando hacer
con muchas dificultades y con la entrega
total de tiempo, dinero y trabajo de
personas anénimas que creen que el
teatro puede y debe dinamizar y
acrecentar la vida cultural de esta
sociedad.

Carmen de Lucas

PEREZ CASAUX, Manuel, En Castilla
mandamos nosotros, Ayuntamiento de
Guadalajara (Coleccién A. Buero
Vallejo), 1989

Cuando en el afio 1985 obtiene el
Primer Premio de Teatro "Ciudad de
Guadalajara” con esta obra, Manuel
Pérez Casaux lleva veinte aifios
escribiendo (y, a veces, representando)
un teatro que fundamentalmente se
aproxima a la Historia, extrayendo de
ésta, no ya sélo los motivos temdticos de
sus obras, sino también un notable
conjunto de recursos teatrales que
precisamente caracterizan la escritura
dramstica del autor, quien por otra parte
no desaprovecha toda oportunidad de
intentar clarificar el presente colectivo a
través de la ambientacién de los
conflictos dramédticos en circunstancias y
contextos asimilables a los de su propio
momento existencial.

Se infiere de lo anterior que en el
teatro de Pérez Casaux deben adquirir no
poca importancia las técnicas de
raigambre brechtiana, tal como se
muestra en los frecuentes fragmentos
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recitados (y no cantados, segin sefiala
expresamente el autor) que jalonan este
texto, desempefiando en él, sobre todo,
funciones de cardcter narrativo
(acontecimientos relatados) y también
literario, en contraste con la dimensién
intrahistérica que reviste el nicleo
anecd6tico recreado en este drama.

Con todo, la utilizacién de la Historia
que En Castilla mandamos nosotros estd
llevando a cabo Pérez Casaux revela
también una notable proximidad,
pensamos, al teatro histérico de Buero
Vallejo (desde Las Meninas hasta, sobre
todo, E! suedo de la razén), la cual
viene dada por la circunstancia esencial
de ser el presente el que aparece
proyectado sobre el pasado,
determinando tanto la eleccién de los
elementos que de éste son destacados
cuanto el sentido iltimo (casi siempre,
de dimensién netamente sociopolitica)
que de dicha seleccién se desprende.

Asf las cosas, hallamos en esta pieza
de Pérez Casaux un conflicto de indole
simultdneamente individual y social,
cuya urdimbre aparece constituida por
las guerras de comunidades castellanas y
leonesas en tiempo de Carlos I. En
medio de los dos bandos rivales,
nobiliario y popular, que se enfrentan
abiertamente, el protagonista suefia con
una neutralidad imposible, de la que
llegard a ser victima cuando los
poderosos acaben utilizdndolo (Cabeza
de Turco se llama el personaje) para
mantener una guerra que supondrd su
ruina fisica y moral.

El evidente propdsito d|daicuco del
autor ("horrenda leccién”, sefiala la
acotacién final) aparece dirigido hacia el
cuestionamiento de la pasividad, que
siempre -se nos viene a decir- favorece
al que manda. Dicho rasgo, por otra
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parte, aproxima esta obra a una estética
que las técnicas compositivas puestas en
juego por Pérez Casaux acabardén de
confirmar y que debe mucho a los
modos de los grupos de teatro
independiente de antafio.

De esta forma, la pieza adopta un tono
general de cardcter alegorizador,
parédico y didédctico, en el que los
elementos presentes poseen siempre
referencialidades diferidas. Asf sucede,
en primer lugar, con el dramatis
personae, en donde denominaciones
como La Bienhechita, La Madre del
Cordero Divino, La Turba Ruralis,
Pecho de Mono, Sangre de Hiena o
Cabeza de Turco constituyen, en iiltimo
término, generalizaciones que
materializan desde la sdtira t6picos de
diversa especie. Tal sucede, ademds, con
los elementos verbales de las réplicas,
muchas de ellas en puro latin, parédicas
otras del lenguaje épico y, mds atn, del
lenguaje seudoimperial de la dictadura
franquista. Y sucede, sobre todo, con la
escritura teatral puesta de relieve
mediante las didascalias, redactadas por
el autor en directa referencia al piiblico
lector, para el que se juzga y comenta
(como el narrador de la novela
dualista/prerrealista, segtin clasificacién
de J.1. Ferreras) el sentido de la lectura.
Y si bien tales referencias resultarfan a
la larga muy itiles para el director
escénico, es evidente que en el texto
publicado aparecen cifradas en un
registro de base literaria y tono irénico,
de evidente rendimiento humorfstico en
el acto de lectura de la obra.

Todo ello no invalida, sin embargo, la
visién eminentemente escénica que ha
presidido la creacién de este drama,
cuyo autor materializa una estructura
relativamente breve -nueve escenas o



"momentos”~ a través de una propuesta
escénica que se apoya fuertemente en la
iluminaci6n del espacio teatral en cuanto
recurso potenciador de los contrastes y
elementos grotescos contenidos la pieza.
Porque ésta tiene, en efecto, mucho de
retablo  guifiolesco, con personajes
afantochados y estereotipicos,
caricaturizados en ocasiones tanto en sus
conductas como en sus didlogos.

La innegable calidad dramitica de En
Castilla mandamos nosotros nos revela,
en suma, a Manuel Pérez Casaux como
un notable autor que, en esta creacidn,
lleva a un grado de depuracién
considerable las técnicas que presidieron
el quehacer -con frecuencia, de
naturaleza y talante colectivos, tanto en
su concepcién como en su desarrollo- de
los grupos que animaron nuestra historia
teatral reciente durante los afios sesenta
y setenta.

Manuel Pérez

PEREZ GALDOS, Benito, Marianela,
adaptacion teatral de Eduardo Camacho
Cabrera, Madrid, Publicaciones de la
Asociacién de Directores de Escena de
Espafia, (Serie Literatura Dramitica
Iberoamericana), 1991

Siempre que se produce la adaptacién
a las tablas de una novela surge la inevi-
table comparacién: no respeta la unidad
de la obra, este personaje no funciona
asi,traiciona parte del mensaje del
_ original, etc. La adaptacién teatral que
ha realizado E. Camacho no sélo es muy
respetuosa con la obra galdosiana, sino
que también acentia los principales
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rasgos del drama para mostrarlos con
gran plasticidad y recursos en la escena.
De hecho, no se limita a realizar un
tratamiento realista y verista, sino que
presenta un montaje de indole
expresionista donde el empleo de las
luces es esencial para sugerir un
determinado ambiente o para mostrarnos
el estado anfmico de los personajes.
Como €l mismo dice "se presenta ante el
publico como una obra pldstico
escenogrdfica® (p. 167).

Recordemos la novela: Marianela es
una joven de aspecto feo que vive
acogida por la rica familia Pendguilas.
La pobre joven sirve de "lazarillo” al
hijo de la familia que es ciego. A base
de tantos paseos juntos, Pablo, el joven
ciego, se enamora de Marianela por el
carifio y la bondad que ella le expresa;
ella siempre expone sus reservas debido
a su fealdad. Cuando Pablo es curado de
su ceguera y ve el terrible rostro de la
Nela, ésta muere por la vergiienza de
creerse rechazada e insuficiente para
Pablo. Galdés se cuestiona en esta
novela el avance cientifico y sus posibles
repercusiones en el plano sentimental y
humano del hombre. Don Teodoro
Golfin, el médico que cura a Pablo, es
una especie de trasunto de Galdés:
entiende a Manianela (sus sentimientos y
pasiones), pero también siente el avance
de la tecnologfa que €l mismo practica,
aunque parece rechazarla cuando salva
una vida para matar otra: "..., y Golfin,
que la observaba como hombre y como
sabio, pronuncié estas ligubres
palabras: -;La maté! ;Maldita vista
suya!" (Marianela, Benito Pérez Gald6s,
Editores Mexicanos Unidos, 1992, p.
178).

No es el primer caso de novela
galdosiana teatralizada, anteriormente,
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Misericordia y Miau se llevaron a las
tablas. En esta ocasién, Camacho
presenta una versién, principalmente
pldstica, donde el montaje no empaiia la
gran presencia del texto de Galdés. Es
decir, en el teatro de Galdés, existe una
unidad y coherencia de tiempo, espacio,
palabra y accién. Cuando Pablo y
Marianela pasean por el campo, el
tiempo parece que no pasa y, el espacio,
en su diversidad de parajes campestres,
transmite la misma sensacién de
serenidad, la accién es casi nula,
mientras el didlogo de los personajes
cobra gran fuerza por los sentimientos
que expresan. Si Marianela corre
asustada, la acci6n aparece con fuerza,
ayudada por los didlogos rdpidos, los
paisajes extrafios y peligrosos
(terraplenes, la mina) manifiestan la
presencia del transcurso del tiempo hacia
un determinado fin. Con la ayuda de una
gran pantalla donde se proyectan
imdgenes, Camacho refuerza esta unidad
que texto y personajes dan a la obra.
En esta edicion de la versién teatral de
Marianela, el autor también incluye un
amplio estudio final donde explica los
componentes del montaje y su
funcionamiento en la obra (pp. 157-176).
La adaptacién no estd dividida en
escenas, sino en ‘“estudios". Son
veintiuno en total (veintid6s capitulos
tiene la novela de Galdés) y excepto en
aquellos casos en los que no hay cambio
de lugar, donde un "estudio” puede
englobar dos capitulos (Capitulos 6 y 7
de 1a novela en el "Estudio V"), cada
"estudio” de la obra de teatro se
corresponde con cada capitulo de la
novela. El propio autor seiiala que la
idea de la divisién en "estudios" estd
pensada para trabajar en talleres de
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teatro,incluso para una posible serie
televisiva.

El montaje escénico es el siguiente:
una gran estructura metdlica negra que
posee diferentes escaleras a distintos
niveles y en varias direcciones,de tal
forma que los personajes puedan andar
por ellas para simular cualquier espacio
exterior de la novela (incluso el interior
de la mina); por encima, una gran
pantalla donde se proyectan imdgenes
que pueden ser reales(el campo, unas
casas,etc.), o simbdlicas para sugerir
(aparece en pantalla el mar como si
fuera un trozo de pan pequeiio,antes
Nela habfa aparecido comiendo un trozo
de pan); por delante de la estructura
metdlica, tres plataformas a distintos
niveles que se utilizan a modo de
habitaciones de la casa del sefor
Pendguilas; con los muebles esenciales y
con las luces se sugiere un salén y dos
habitaciones.

Para la recreacién de los personajes,
Camacho presenta cuatro personajes a
los que otorga un valor simbdélico dentro
de la obra: el perro Choto es recreado
por un niflo caracterizado que realiza los
movimientos propios de un perro y
acompaiia a Nela y a Pablo en sus
paseos; Lili, el perro de Soffa, no
aparece en escend, sino que los
personajes gestualizan con mimica la
presencia de este animal; la presencia del
"Coro de Mdscaras” es idea original de
Camacho, con ella quiere dar mayor
misterio a la situacidn de las escenas en
la mina; por \ltimo, también es original
del adaptador la aparicién del personaje
de "la Sombra®, el cual informa al
publico de la historia de la Nela ; el
resto del reparto es el mismo que el de
la novela.



El montaje se completa con la
utilizacién de efectos sonoros que
complementan las imdgenes de la
pantalla.Otras veces,se utilizan voces en
off para recoger las palabras de gente
que no aparece en escena; incluso
algunas veces, la voz en off manifiesta
los pensamientos de algiin personaje que
estd en escena (p. 111).

El tratamiento de luces es importante
para lograr el clima escénico y asi lo
expresa el propio Camacho que cuenta el
modo técnico de usarlas: "Cuando la luz
ilumina una superficie, sus componentes
son absorbidos en distintas
proporciones. El efecto resultante es lo
que llamaremos el color de esa
superficie. Asi una superficie blanca
(mobiliario, atrezzo, vestuario...) refleja
todos los colores que la componen en
algin grado. La luz en una superficie
negra (la estructura metdlica, las
escaleras) absorbe todos los colores
reflejando una pequeiia cantidad de los
mismos” (p. 161).

La edicién presenta unos dibujos y
bocetos de escenario y vestidos de la
época que pueden ayudar a el completo
y exacto montaje de la obra, tal y como
la concibe le adaptador.

Esta version teatral respeta totalmente
el texto de Marianela, absolutamente
todos los didlogos son llevados a la
escena, sin cambiar palabra alguna y sin
recortar parte del texto dialogado; los
momentos narrativos de la novela son
incluidos en la obra bajo las acotaciones
iniciales de cada "Estudio", apoyadas en
las imdgenes proyectadas: el campo, la
mina, la ciudad, etc.

Juan Pedro Sdnchez Sdnchez
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VELASCO, Antonio, La incierta luz de
las sombras, Ed. Junta de Comunidades
de Castilla-La Mancha, 1990 (Premio
Castilla- La Mancha de Teatro, 1989)

La accién transcurre en la Villa
Diodati, residencia ginebrina de Lord
Byron, durante el verano de 1816. Percy
Bysshe Shelley, Mary Shelley y Jane
Clairmont, hermanastra de Mary, se
encuentran pasando unos dias junto a
Lord Byron y su médico, Polidori.

Una noche de tormenta, Lord Byron
propone un juego: todos los personajes
se disfrazan -incluido Polidori, médico y
secretario particular de Lord Byron- y
cada uno de ellos habrd de inventar una
historia de fantasmas o desaparecidos;
para que el juego sea mds interesante,
cada historia deberd ser mds terrorifica
que la anterior.

Esa noche Mary Shelley concibe a su
Monstruo de Frankenstein y Polidori se
considera incapaz de crear y es visto por
los demds como "el hombre mediocre y
anodino por excelencia". En un
momento de pdnico y desesperacién,
inventa una historia cuyo protagonista es
un vampiro, inspirado en su amo Lord
Byron, con quien mantiene una relacién
de amor/odio.

Desde entonces, Monstruo y Vampiro
se convierten en nuevos personajes de la
historia e irdn urdiendo una accién
paralela a la de los personajes reales al
tiempo que influyen en la vida de estos,
llegando incluso a dominarles.

Las historias narradas aquella noche
resultaron ser al mismo tiempo profecias
del destino que aguardaba a los
protagonistas.

As( de sugerente es el argumento de la
obra de Antonio Velasco, en la que el
autor reflexiona sobre el proceso de
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creacién artistica por medio de los
personajes de Mary Shelley, Polidori,
Lord Byron y Percy Shelley, creadores
noveles, aunque con muy distinta suerte,
los primeros, y poetas consagrados,
admirados y odiados por el publico y la
critica, los dos ultimos.

El propio autor indica que su intencién
ha sido "tratar de describir la amargura
y desesperacién que casi siempre
conlleva la concepcién de una obra”.
Con esta obra, confiesa Velasco, ha
querido rendir un homenaje "a esos
creadores, aparentemente anodinos,
insignificantes, que en su silenciosa
soledad fueron capaces de exorcizar sus
propios monstruos”.

El hecho de que la obra esté
estructurada sobre una tertulia entre los
personajes en la que estos cuentan
historias, comentan sucesos de la época,
recitan poemas e incluso cantan tres
preciosos "lieders” de Wihelm Miiller,
Friedrich von Schlegel y Friedrich
Leopold Graf zu Stolberg, resta tensién
dramitica a la obra, cuyo valor es mis
literario que teatral.

Antomio Velasco ha sido ganador de
NUMerosos premios, tanto de teatro como
de narrativa: consiguié el Premio Angel
Ganivet de teatro en 1974 por El dulce
letargo, el Garcia Lorca de teatro en
1975 por Narcisin, el Angel Ganivet de
- novela de nuevo en 1975 por La griera,
el Premio de Novela Ciudad de Marbella
con Paroxismo en 1979; en 1981 gana el
Premio de Teatro Ciudad de Alcorcén
con El viagje de Alicia, y ese mismo aiio
consigue el Premio Ciudad de Alcorcén
de Novela con Blancanieves estrena un
vestido blanco.

Sus premios mds recientes son: La
incierta luz de las sombras (Premio
Castilla- La Mancha de Teatro 1989) y
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La tienda (accésit Premio Calderdn de la
Barca de Teatro).

Aun asi, la mayor parte de sus obras
(novela, relatos, teatro, etc.) permanecen
inéditas.

Berta Muiioz Cdliz

VVAA, Madrid en el teatro. 1 (Siglos de
Oro), Estudio y seleccién de Angel
Berenguer, Comunidad de Madrid, 1994

Insertas en la excelente presentacién
de los voliimenes que conforman la serie
"Madrid en la literatura®, a la que
pertenece, un conjunto de gratas
sorpresas, tan diversas como valiosas
desde el punto de vista de la historia
teatral, acuden al encuentro del lector de
este intresante libro.

El nicleo aglutinador de las veintiséis
piezas de teatro breve que en él se
ofrecen estd constituido por la temdtica
comiin a todas ellas: el girar en torno a
diferentes motivos, espacios y tipos del
Madrid de los siglos XVI y XVII. Este
es el propésito que persigue la coleccién,
de la que el volumen que comentamos
constituye la primera de las entregas
dedicadas a la creacién dramdtica
inspirada por la Villa y Corte. De este
modo, casas y calles, coches y plazuelas,
vendedoras y aventureras centran los
titulos y los argumentos de las piezas
seleccionadas.

Resulta entonces comprensible que el
costumbrismo, a través de elementos y
manifestaciones de distinta especie,
recorra extensamente estas mds de
trescientas cuarenta pdginas, y que sean
precisamente los géneros teatrales breves



los soportes més adecuados para exponer
esta rica galerfa de las formas de vida de
una ciudad/capital que por entonces
comienza a hacerse a sf{ misma. Es ms,
en una de las mds apreciaciones
realizadas en su estudio por Angel
Berenguer, éste insiste en vincular con
toda razén la génesis de la estética
teatral barroca a los procesos de
configuracién de la sociedad capitalina
madrileiia.

En la Introduccién al volumen,
Berenguer explicita con claridad los
criterios de seleccién y las razones que
han aconsejado elegir, para esta
antologia del teatro dureo de temdtica
madrilefia, las piezas de breve extensién.
En todo caso, a través del importante
estudio contenido en el libro se adivinan
las lineas de una evolucién dramdtica
que, en lo tocante al teatro breve,
experimenta precisamente en esta época
los procesos de transformacién y de
desarrollo que conferirdn al género su
especificidad  constitutiva. De esta
manera, el baile y la mojiganga aparecen
(naturalmente, junto al entremés y al
sainete) acertada y extensamente
representados en el repertorio
antologizado.

Entre los dieciséis autores de las
piezas editadas aparecen las figuras
seileras de la escena madrilefia del
momento, desde los nacidos en la ciudad
(como Calder6n, Quevedo o Salas
Barbadillo) hasta los muchos que
hallaron en ella su patria de adopcién
(tales Simén Aguado, Quifiones de
Benavente y el mismo Cervantes). El
responsable de la edicién del libro
explica justificadamente la ausencia de
piezas de Lope de Vega, mientras abre
con justicia las pdginas del libro a
figuras sefieras de la literatura 4urea,
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como Hurtado de Mendoza, Castillo
Sol6rzano, Gaspar Aguilar, Barrionuevo,
Grajales, Bernardo de Quirds, Pedro
Lanini, Gil Lépez de Armesto y Castro,
Francisco de Tdrrega y Agustin Moreto.
Las creaciones de todos ellos aparecen
precedidas en el libro por sendos
estudios en los que se ofrecen aquellos
datos biogréficos mds relevantes para la
contextualizacién de las piezas, asf como
breves pero acertados esbozos de la obra
literaria y especialmente dramdtica de
cada uno. Si el procedimiento y la
seleccién adoptados permiten, por una
parte, acceder a detalles y aspectos con
frecuencia inéditos de los grandes
dramaturgos del Siglo de Oro, asf como
a valiosos datos de los autores menos
conocidos, el valor esencial de tales
capitulos introductorios viene dado por
el criterio eminentemente reatral que
preside la redaccién de los mismos.

En efecto, ya desde la Introduccién,
Angel Berenguer se atiene rigurosamente
a las directrices que deben presidir el
estudio y edicibn de las obras
dramiticas: la interpretacién de los
textos y los datos desde el profundo
conocimiento de la teorfa teatral vigente
en cada época y desde los mecanismos
que condicionan y explican la génesis y
desarrollo de unos textos concebidos,
antes que nada, para su exhibicién
publica en unos lugares teatrales bien
concretos. El estudio revela de esta
forma importantes. aspectos de la
infraestructura  teatral del Madrid
barroco, distinguiendo con nitidez entre
las caracter{sticas estéticas impuestas por
los corrales y las condiciones de la
teatralidad deparadas por los salones de
palacio.

Del juego permanente de tales
dmbitos, asi como de las influencias
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provenientes de las compaiifas, del
publico y, en definitiva, de 1la
explotacién del negocio teatral, el
estudioso extrae los rasgos esenciales de
un lenguaje dramidtico especifico, que
cual lo es el del teatro barroco, se rige
por unas reglas de juego capaces de
inmortalizar sus creaciones y de ser
sintetizadas con maestrfa por Lope en su
Arte Nuevo.

Mencién especial merece, dentro de la
extraordinaria altura de los estudios
dedicados a cada autor, el capftulo en el
que Berenguer lleva a cabo una sintesis
luminosa -y, en cuanto al cardcter
totalizador de la explicacién que se
propone, inédita- sobre la creaci6n
teatral de Cervantes. Desde el respeto al
espfritu y a la letra de los textos que el
insigne alcalaino dedicé a valorar las
aportaciones propias y ajenas a la
creacién y nacimiento de un arte de
primer orden (especialmente, en el
Prélogo a sus Ocho comedias y ocho
entremeses...), Angel Berenguer analiza
las lfneas esenciales de la produccién de
los entremeses cervantinos y, sobre todo,
del proceso de refundicién llevado a
cabo por Cervantes en sus comedias, que
es puesto en estrecha relacién con su
separacion temporal de la escena en un
dilatado perfodo de su creacién literaria
y que es aqui explicado a partir de su
relacién imposible con la férmula teatral
disefiada por Lope para unos espacios y
un piiblico producto de una sociedad que
el Fénix sf comprendi6 a la perfeccién.

Un iltimo valor destacaremos, entre
otros muchos posibles, en el libro: el de
constituir un excelente repertorio para
los grupos y compaiifas capaces de
acoger en su trabajo escénico piezas
breves de nuestro teatro cldsico. Como
seiiala Berenguer, las aqui seleccionadas
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y editadas constituyen tnicamente la
punta del iceberg de una enormemente
rica produccién en una época feliz para
el arte dramético espaiiol.

Manuel Pérez

VVAA, La Droga en el Teatro Espanol,
Madrid, Real Escuela Superior de Arte
Dramitico/Asociacién de Autores de
Teatro, Textos y Ensayos Teatrales,
nimero 1, 1995

Esta obra es el resultado de una
especialidad recientemente implantada en
la RESAD: la dramaturgia. Se recogen
aqui seis andlisis de texto realizados
sobre unas obras que tienen como
denominador comiin la droga.

Los textos seleccionados, ademds,
pertenecen a autores actuales en un
intento, como apunta Alberto Miralles,
de demostrar el interés que este colectivo
muestra por el mundo que le rodea y la
sensibilidad que presentan ante los
problemas mds graves de la sociedad.
No es cierto que haya una ausencia de
escritores teatrales sino que han
proliferado, a causa de las intervenciones
de la Administracién, los reestrenos de
autores cldsicos gracias a una politica de
olvido inmediato de la realidad histérica
y de los conflictos actuales.

Pero como se hace ver desde textos
como Caballito del diablo de Fermin
Cabal o Yonquis y Yanquis de José Luis
Alonso de Santos, los autores se
preocupan por los problemas de su
sociedad y experimentan un
acercamiento a ellos a través del juego
dramético y del argot apropiado.



Esta es la idea de la que parten los
trabajos de los jévenes dramaturgos y
que pasan a analizar, junto a las obras
antes citadas, Mientras miren de Eresto
Caballero, Escarabagjos de Rafael
Gonzilez y Francisco Sanguino, Hotel
Londres de Manuel Carcedo y La Pasién
de Madame Artii de Leopoldo Alas.

El resultado de los andlisis logra un
acertado enclave de cada obra en las
lineas dramdticas utilizadas. El rastreo
de los rasgos definidores de un personaje
a lo largo de la historia del teatro
produce un positivo efecto con el que se
logra identificar, por ejemplo, al Angel
de Yonquis y Yanquis con el joven
Werther de Goethe. Asi mismo, se
produce un estudio de la simbologia
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existente en las obras citadas
enmarcando cada motivo en una
corriente que avanza desde el teatro
cldsico griego, atravesando el barroco
espaiiol, hasta desembocar en el ejemplo
analizado.

De este modo se cumple el objetivo de
esta nueva coleccibn que es, con
palabras de Alberto Miralles, un ejemplo
de nuestra defensa del autor espanol
vivo y un paso mds en nuestro deseo de
mostrar a la sociedad espafola la
existecia de autores que asumen el
riesgo de reflejarla.

Carlos Alba
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