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Antiguo Régimen que se va poco a poco deshaciendo? ;Cémo es el nuevo entorno que cons-
truye nuestra cotidianidad? ;C6mo es esta nueva clase que va sustituyendo a la antigua aris-
tocracia y que acaba enredando a Madame Bovary?

Este lenguaje del ENTORNO sera adaptado, mas tarde, a las aspiraciones de la clase
proletaria generando un nuevo lenguaje —el Naturalismo— en el que se tratan de revisar las
primitivas ideas revolucionarias de Libertad, Igualdad y Solidaridad y hacerlas extensivas
a todas las clases sociales, insistiendo en los sectores mas descuidados: obreros proleta-
rios, mujeres, esclavos... En esta aspiracion a la autenticidad comprendida como la imple-
mentacion de los ideales paradigmaticos utopicos revolucionarios, los naturalistas conec-
tan con ciertas actitudes romanticas (validas para sus estrategias creadoras) que adoptan
(Victor Hugo), asi como investigan las propuestas ideoldgicas del naciente socialismo (Emil
Zola). Esa necesidad de expresion crea un nuevo lenguaje artistico. Esa es su génesis. Se
materializa en estrategias estéticas nuevas donde confluyen todas las sinergias del nuevo
ENTORNO. Una vez establecida la estructura paradigmatica estética del Naturalismo, otros
creadores copian la estrategia formal y producen obras que son ya reproducciones de un
sistema privado de su singularidad genética.

Lo mismo ocurri6 con los dos lenguajes artisticos anteriores y seguira siendo asi en
todos los lenguajes de la Contemporaneidad. Podria decirse que los artistas practican dos
tipos de estrategias. Unas que, partiendo de una respuesta concreta a las condiciones cam-
biantes del ENTORNO, proponen las bases de nuevas estructuras paradigmadticas estéti-
cas, y acaban produciendo el fendmeno de EMERGENCIA que las consolida®. Otras estra-
tegias parten ya de esas estructuras para establecer variantes del sistema.

Ante el desencanto social que se produce a finales del siglo XIX, el YO vuelve a reapa-
recer exigiendo un lenguaje que le permita expresar su entidad cada vez mas escindida de la
realidad exterior. Los artistas indagan las pulsiones mas reconditas del YO que se vuelve
hacia si mismo para crear universos que le respondan a sus nuevas inquietudes, sus terro-
res, sus pulsiones mas salvajes. No sélo buscan respuestas (que no produce el arte) sino
que formulan y crean estrategias artisticas con las que componen universos ordenados por
coordenadas simbolicas. Estas se constituyen en una estructura paradigmatica en la que
el YO construye su nuevo universo simbolico con el que quiere responder, en el nuevo
ENTORNO, a cuestiones fundamentales (amor, terror, lo desconocido, el mundo de las
sensaciones...) encarnadas en el lenguaje significativo de sus obras. Asi surge el Simbolismo
como una estructura paradigmdtica autbnoma que genera universos de significados origi-
nales y prepara el terreno a las expresiones vanguardistas del nuevo siglo.

La perspectiva del YO que propone el Simbolismo, no es ajena a la aparicién de la es-
tructura paradigmatica del Impresionismo, bien establecida ya en la ultima década del si-
glo XIX. Su génesis repite lo sucedido con el Naturalismo (una estructura paradigmatica
del ENTORNO que sobrepasa al Realismo partiendo de la percepcion del YO del artista
quien elabora estrategias que incluyen propuestas del Romanticismo) y consagra la posi-
bilidad de interaccion entre los lenguajes generados por el ENTORNO vy las perspectivas
de estrategias elaboradas desde el YO.

4 Emergencia: la préctica de nuevas (o recuperadas por su eficiencia) estructuras paradigmaticas
estéticas, activadas en las estrategias de los artistas, produce el cambio de opinidn y crea la aceptacion
por el grupo de nuevas estructuras paradigmdticas estéticas.
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En el Impresionismo, incluso lenguajes artisticos (pintura y teatro) tan ligados a la re-
presentacion figurativa de la realidad expresan mas los valores del individuo creador que
los emanados de la realidad representada.

Las evanescentes impresiones y las emociones cambiantes de la vida convergen en las
estrategias de los impresionistas, conscientes de que su interiorizacion de lo real promueve
la redefinicion de la obra de arte. Algunos de estos artistas reconocen y adoptan el pensa-
miento de Emnst MACH (1838-1916), quien niega la posibilidad de averiguar la realidad
objetiva. Toda experiencia, dice Mach, esta totalmente condicionada por el observador, quien
por su parte no es algo fijo, sino una constelacién de impresiones que se transforma cons-
tantemente. La realidad resulta asi, no sélo subjetiva, sino en constante flujo. Las realiza-
ciones del Impresionismo son obras de arte por la decision del YO del artista que las iden-
tifica y caracteriza en su accién creadora.

El protagonismo, cada vez mas central, de la persona, sus suefios y su libido, inspiraran
estrategias creadoras como las Vanguardias, tan deudoras de Sigmund Freud como de sus
propios predecesores y mentores en el terreno de la creacion imaginaria.

Esquema 9

7 Esquma 8

Durante todo el siglo XX, las Vanguardias seguiran generando lenguajes cada vez mas
sincrénicos y mas radicales que oscilaran entre las ideas absolutas de libertad que propug-
na el YO dadaista o surrealista y los proyectos de futuro que disefian futuristas y
expresionistas para un ENTORNO sumido en la barbarie bélica y en una constante trans-
formacion.

* ¥ %

El presente trabajo se enmarca en una investigacion teérica que llevo a cabo actualmen-
te y cuyas lineas generales se exponen aqui. Por ello he insistido desde el principio en el
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cardcter teérico de su concepcion y su adscripcion a una linea de trabajo que se sitia ya en
sus inicios durante los afios sesenta’.
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