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mLa creacién de la compaiia Bufos Madrilefios y su irrupcién escénica, prédiga

en sensualidad, burla y grotesco, arrastré al publico de Madrid al desenfreno y al
distrute de la moda bufa en los convulsos afios que antecedieron y sucedieron a la revolucién
de 1868. Partiendo del exiguo dinamismo de la escena madrilefia en septiembre
de 1866, examinaremos el género que se introdujo y dinamité la carcomida estructura

teatral de la segunda mitad del siglo XIX.

1.MOTIVOS HISTORICOS. HACIA LA IMPORTACION Y EL
REPLANTEAMIENTO DE UN GENERO

El fin de la segunda guerra carlista hace que la sucesién de los gobiernos liberales
en el poder sea cada vez mas inestable. Con la aprobacién del decreto de amnistia en
1849, muchos absolutistas y carlistas se pasan a las filas de los liberales moderados
volviéndose éste partido mds conservador. Los liberales progresistas, alejados del poder,
conspiran intentando derrocar los gobiernos favorecidos por la reina Isabel II. Esta
inestabilidad politica da como resultado cortos periodos de gobierno alternados
en los que los liberales de tendencias progresistas y demdécratas salen peor parados
en el reparto de poder. Numerosos levantamientos militares y revueltas publicas se
producen con el apoyo de ambos grupos, que tras reunirse en el exilio, deciden unir
sus fuerzas con el objeto de efectuar la firma de un pacto a favor del derrocamiento
de Isabel IT (Ubieto, 1979: 638-639).

Durante esta época, el teatro triunfa no ajeno a los turbulentos procesos politicos,
pero al margen de éstos. El auge econémico de las ciudades tras las primeras reformas
llevadas a cabo por los gobiernos liberales' represent6 para los artistas y profesionales
de la escena un préspero mercado. El potencial aumento de piblico que acarreaba la

expansion de las ciudades hizo que los empresarios dedicados al espectdculo

' No obstante al quebradizo equilibrio politico que caracteriza la década de los cincuenta del siglo XIX se establece un
periodo de reformas que lentamente ird sacando al pais del enclaustramiento absolutista. Reformas principalmente econémicas
como la apertura al capital extranjero, el establecimiento de la bolsa y la implantacion del ferrocarril que vertebrard a Espafia
y ayudard al auge y florecimiento de las economias locales. Estds disposiciones rubricaran la apertura al desarrollo
industrial de las principales ciudades espafiolas (Ubieto, 1979:607). Las ciudades, que no estaban preparadas parala modernidad,
tienen que derribar sus murallas medievales y acometer ensanches para albergar la nueva poblacién que crece
paralelamente al desarrollo de sus industrias. Hasta ese momento, la mayor densidad poblacional se encontraba en
un entorno rural empobrecido y devastado por las continuas guerras. La industrializacién y el necesario desplazamiento
alas ciudades en busca de trabajo para sobrevivir, dardn lugar al surgimiento de una nueva clase social, la clase obrera, resultado
incuestionable del desarrollo industrial. Su existencia como clase urbana se complementa con la conquista de espacios
propios, espacios donde el teatro no permanece indiferente.
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ofreciesen una variada programacién y explorasen nuevas férmulas que reportasen

contento ademds de seguridad en la venta de billetes.

En 1865 se registra la existencia de 296 teatros, con 150.800 localidades, en la peninsula
e islas adyacentes. El total de funciones realizadas en esos 296 teatros se elevé a
11.369,de las cuales 8.031 fueron dramaticas, 1.039 de 6peray 2.299 de zarzuela. La
provincia de Madrid contaba con 15 teatros, solo superada por las provincias de
Barcelona con 41 y Cddiz con 16. En lo relativo a Madrid capital, existian operativos
7 teatros con un total de 11.872 localidades, los cuales tuvieron un total de 1.210 funciones,
con 747 funciones dramaticas, 187 de éperay 276 funciones de zarzuela (1866,
«Sucesos Estadisticos. Teatros» en Los Sucesos, [I,N.° 63,13 de diciembre]: 250)

Madrid bullia en el especticulo publico, mientras que el Teatro Real albergaba
exclusivamente la épera italiana, teatros como el Principe, el Circo, el Novedades, el
Variedades y la Zarzuela, programaban comedias y dramas en verso o zarzuelas
durante los meses que comprendian el afio teatral. Convivian ademds en la escena madrilefia,
bailes y conciertos organizados por diferentes sociedades, como los que se llevaban
a cabo en el Circo de Paul o en los salones de Capellanes, frecuentes espacios de
reunién social. Los toros ocupaban también un lugar especial en el gusto popular,y
en la temporada navidefia, la ciudad se inundaba de teatrillos que ofrecian funciones
con temas acordes a las fechas.

La actividad de los teatros en Madrid era referente de la vida de una ciudad en transito
hacia la modernidad. El gusto teatral de entonces reflejaba los diferentes estratos que
componian la sociedad. Los especticulos mas refinados y cultos convivian con el circo,
las peleas de animales y toda clase de excentricidades.

Este prédigo movimiento generaba beneficios, por lo que muchos buscaron en
la empresa del entretenimiento una solucién ante la angustiosa situacién econémica
que atravesaba el pais’. En 1866 tiene lugar un nuevo agravamiento de las tensiones
sociales como resultado de la recesion que asola a Europa’. El flujo de la inversién extranjera

* Esta publicacién satirica de la época ironiza sobre el negocio teatral, la critica y la gran cantidad de aspirantes a
actores que probaban suerte en los escenarios intentando ganarse la vida: Si te juzgas incapaz/ de hacer nada de
provecho,/ si firme intencién has hecho/ de dejar la ciencia en paz,/ si has mirado pertinaz/ el estudio con horror,/ si al
francés tienes amor/ y traduces mal y pronto.../ mira, chico, no seas tonto,/ debes hacerte escritor./ Si el desdén duroy
perverso/ de la inspiracién recibes,/ y, por mas que haces, escribes/ mal en prosa y mal en verso. /Si eres en todo el
reverso/ de un poeta tolerable.../ sigue, querido, incansable/ y corrige a los demds, / porque td a ser llegars/ un critico respetable./
Sieres feo como un coco,/ bizcas, y tuerces la boca;/ si tu voz es mala y poca,/ tartamudeas un poco,/ tienes posturas de
loco/ y te mueves a menudo.../ hazte cémico,y no dudo/ un momento, que quizds/ antes de un afio, serds/ un actor muy
concienzudo (1868, El papelito [Siglo I, papelito 5,3 de mayo]: 3).

* A principios del afio 1866 tiene lugar el alzamiento del general Prim en Villarejo de Salvanés, en junio los sargentos
del cuartel de San Gil se levantan en armas contra el gobierno moderado y poco después el propio Prim serd elegido en
Bélgica presidente del Comité Revolucionario.
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se paraliza de golpe y las acciones de la bolsa se desploman quebrandose la buena racha

econémica que se habia conseguido en la década anterior. Es notable que en tiempos
de crisis los espectdculos publicos cobren fuerza. El pueblo, harto de revoluciones y
amotinamientos que lo mantienen sumido en la mds absoluta miseria, intenta
distanciarse de su realidad llenando los teatros. La escena estaba lista para el cambio,
s6lo se necesitaba la receta certera de un espectaculo nuevo, revitalizado en el gusto
ylanecesidad catirtica de la nacién.

1.1. El género bufo

El término bufo procede de la 6pera italiana* y se ha extendido su utilizacién para
definir a un tipo de especticulo que relaciona en si mismo el uso de lo cémico, lo popular
ylo melédico. Aunque la convivencia de estas tres categorias en una misma obra a
lo largo de la historia del teatro se puede reconocer en distintos periodos, no es
hasta principios del siglo XIX que se fusionan e integran en un mismo concepto
escénico. De esta unién se desprenden determinados patrones estéticos que se
manifiestan en la construccién del hecho teatral llevado a cabo por Francisco
Arderius y los Bufos Madrilerios a partir del afio 1866. Hemos intentado establecer
estos patrones y los ordenamos a continuacién definiéndolos como caracteristicas
de género:

Uso de tipos comicos: La utilizacion de personajes populares, facilmente reconocibles
que representan vicios, virtudes o caracteres generales propios de la naturaleza
humana. Esta morfologia de personajes varia segtin el lugar y la época, adaptindose
alos contextos pero sobreviviendo en ellos las particularidades que los convierten en
tipos.

Presencia de valor social. Cuadro de costumbres o caricatura politica: La burla, lo
grotesco, la sitira y la risa han estado desde siempre relacionados con el enjuiciamiento
o la exposicién desde la escena de temas sociales. La mayoria de las obras del género
(aun sin proponérselo), por su tematica, son reflejo de su tiempo. Su compromiso social

existe en menor o mayor grado en relacién a las circunstancias y a la visién e

* Ya a comienzos del siglo XVIII, la 6pera era un especticulo de masas, arraigado a una larga tradicién. Es en Népoles,
donde tiene lugar la aparicién de la dpera bufa, que aportara al género lirico una revitalizacién en sus tramas y un nuevo
trazado de sus personajes. Se denominé épera bufa a aquellas obras que reflejaban temas de la vida cotidiana donde los
personajes y las situaciones podian ser ficilmente reconocibles por el espectador, ya que su temdtica estaba basada en la
observacién y reproduccién de tipos sociales de la época. Reproducia calles, plazas, aldeas que los espectadores podian
reconocer, planteaba intrigas, aventuras y sentimientos tan reales como los de la vida misma, tan diferentes a su vez
de los elevados problemas que enfrentaban a los anquilosados héroes mitolégicos, protagonistas de las grandes operas.
Ademis, se cantaban en la lengua del pueblo: el napolitano.
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intencionalidad de sus autores o intérpretes. En la mayoria de los casos no existe

en estas obras un activo pensamiento politico, sino que incordiar es un ejercicio de
seguridad y aceptacién en la busqueda del coqueteo con el espectador sin querer
desairar demasiado al poder establecido.

Obras de corta duracion. Esta caracteristica responde a dos causas diferentes, en primer
lugar a la estructura heredada de la 6pera italiana: los intermezzi son en la pera
como los entremeses en el teatro, construidos para entretener y hacer reir en los
entreactos de alguna obra seria con el propésito de agilizar los cambios escenograficos
y de vestuario de un acto a otro. Estas pequefias obras tanto en la escena teatral
como operistica, terminarian por desprenderse de su lastre y comenzar a brillar con
luz propia al comprender sus autores que eran siempre bien recibidas por el ptblico,
ya que estaban aderezadas con los especiados ingredientes de lo popular. La otra
causa de la brevedad de las obras estd en los cambios que tuvo que adoptar el género
para sobrevivir a épocas duras, marcadas por la competencia entre las compaiiias
de espectdculos y las crisis econémicas.

Fibula simple: Argumento por lo general basado en temas sencillos, aunque
algunas tramas puedan resultar especialmente complicadas por el uso que se hace en
ellas de recursos propios del género: enredos, malentendidos, escenas simultdneas,
conflictos vistosos y atrayentes. Guifios, utilizados para mantener la atencién del publico
y que estdn salpicados en la observacion de la actualidad o en la parodia de temas conocidos.

Presencia de ambientes exdticos y temas mitoldgicos: El tratamiento de temas
relacionados con; parajes inexplorados, islas paradisiacas o sobre reconocidos espacios
y personajes de la mitologia, es una caracteristica que responde principalmente al siglo
XIX, en el que convive la herencia neocldsica con el romanticismo.

Uso obligatorio de la parte musical. Musicalidad y ritmo: El surgimiento de lo bufo
como mutacién de un género lirico dramdtico, implica normas y reglas heredadas,
siendo justamente el nuevo uso que se hace de ellas lo que determina su triunfo
como nueva forma. La musica es un elemento fundamental del que no podia
prescindir, y por tanto el canto y los bailes tenfan que permanecer para que el género
mantuviera la variedad y el atractivo. El aporte estuvo en sustituir los recitativos
por la palabra hablada, humanizando la trama y acercindola a la realidad cotidiana
para hacer a los personajes representados mucho mds préximos y reconocibles. El ritmo
también es fundamental porque aplicado al argumento y a la interpretacién obliga
aque el desarrollo sea fluido y la pieza no caiga en la monotonia. Las alegres melodias
que caracterizan las partituras de las obras del género, muchas veces facilonas y
pegajosas, son un ejemplo del uso de lo melédico como estrategia para ganar la

aceptacion del espectador.
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Cardcter parddico. Eluso de la burla yla parodia de temas serios es una caracteristica

que el género explota a la perfeccion. Arrancar la risa es facil siempre que se reconozca
el objeto parodiado. Por eso los origenes del género estin unidos a las versiones
satiricas de piezas muy conocidas por el piblico y cuyo valor se encuentra en la
profundidad del ojo critico del autor para descubrir los entresijos de esas obras y
dar su particular versién del original mediante la caricatura y la farsa. Algunas
parodias han superado las obras que las originaron, convirtiéndose éstas en obras de
innegable validez. Existe, incluso, la parodia de parodias, tema que serd frecuente en
los bufos.

Importancia de la relacion con el priblico. La relacion de complicidad y dependencia
que establece el bufo con el publico es quiz4 el rasgo principal que ha influido en la
conformacién de las caracteristicas anteriormente expuestas. El cardcter popular
y la necesidad de una relacién abierta y retroalimentadora con el espectador es lo que
ha pesado mas a la hora de determinar los derroteros del género, su evolucién y
legado.

Teniendo en cuenta lo expuesto hasta este punto, podriamos aventurarnos a
calificar lo que seria un patrén comun en las obras del género bufo:

Obras de corta duracién que intercalan en su trama nimeros musicales con
utilizacién del canto y del baile para lucimiento de los tipos cémicos que representan,
donde la sencillez del argumento, el entorno y el habitual uso de la parodia se
fundamentan en la observacién del contexto social, a fin de establecer un vinculo inmediato
con el espectador.

Ahora bien. ;Por qué encajé esta férmula de espectdculo en la sociedad espafiola
dela época? En primer lugar, por la existencia de un amplio gusto por los géneros lirico
musicales de cardcter popular que le antecedieron: la tonadilla escénica y la zarzuela,
y en segundo lugar, por la gran tradicién de la risa y 1a burla presente en el teatro espafiol
de los siglos XVII y XVIII. A finales de este tltimo siglo, sainetes y entremeses, se ganan
su lugar como formas independientes de especticulo teatral. Estas dos razones
histérico-teatrales, unidas a las condiciones politico-sociales del periodo, hacen
que los especticulos del género bufo posean, el referente de novedad y tradicién
necesario para instaurar un fenémeno de masas. Si a ello sumamos el panorama de
crisis del género lirico a mediados del siglo XIX, se comprenderi el triunfo del
género bufo. Asi sintetiza este panorama la investigadora Maria Encina Cortizo

en su libro Emilio Arrieta. De la 6pera a la zarzuela:

El teatro musical a finales de la temporada de 1865-1866 parecia haberse aletargado, reclamando nuevos
esquemas que le ayudaran a conseguir de nuevo el favor del publico. En agosto de 1866 la zarzuela sufre el
mayor ataque de su historia en la pluma de Antonio Vinageras, periodista de E1 Reino que acusa al género de ser
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responsable de la decadencia de la literatura dramdtica, ataque duramente contestado por Barbieri. El género lirico
parecia completamente olvidado por las empresas teatrales, siendo solo el Teatro Real y el de Variedades -
donde se habia establecido la compaiifa bufa de Arderius-, los Gnicos coliseos que presentaban espectdculos
musicales. El Circo habia abandonado el género para dedicarse al teatro de declamado. (Cortizo, 1988: 345)

Francisco Arderius, un hombre de la escena, supo captar la imagen de ciudad
bohemia y alegre, a la par que descontenta y alocada que proyectaba Madrid e
introdujo en la capital un género teatral procedente de Francia.

[...] en Paris habia visto los bufos, ;: Por qué no ha de haber también bufos en Madrid? [...] En esta bendita tierra
somos muy aficionados a reirnos. Nilos males de la madre patria, ni los afios de mezquinas cosechas, son causas
suficiente para quitarnos en buen humor; por consiguiente tenemos algo de bufos en nuestro ser. jPues habra bufos
en Espana! (De San Martin, 1870a: 21)

1.2. Francisco Arderius, el hombre y su entorno

Nacido en Evora, Portugal, en 1836, de padre espafiol y madre francesa’ , fue
actor, cantante y empresario, convirtiéndose desde la fundacién de los Bufos Madrilerios
en el gestor del principal fenémeno teatral espafiol que reiné sin competencia
durante los afios “pre”y “pos”revolucionarios® . Comenzé desde muy joven su carrera
de actor vinculado a la zarzuela por mediacién de su tia Maria Bardan’ , renombrada
cantante caracteristica de la época. Aunque no poseia buena voz para el canto® , si fue
reconocido por sus contemporaneos, el singular talento que poseia como actor en roles
caracteristicos’.

Hablar de Arderius como intérprete, queda pequefio ante la descomunal empresa
que sagazmente supo conducir con buen destino en los convulsos afios de La Gloriosa.

En los afios anteriores a la revolucién del 68, el negocio teatral, estaba en permanente

* Hoy que me he decidido 4 publicar mis memorias, con mi fe de bautismo en la mano, veo que naci en el afio 1836 ... ]

mi padre era andaluz; mi madre francesa y mi abuelo materno oriundo de Génova. (De San Martin, 1870b: 7-8)

¢ Jamds actor ni publico alguno ha hecho su carrera artistica con mds rapidez, andando més despacio que D. Francisco

Arderius, actor celebérrimo, nacido en Portugal, aplaudido en la Zarzuela y coronado en los Bufos Madrilefios (1866,

«Nuestros grabados. D. Francisco Arderius» en Los Sucesos, [1,No 72,23 de diciembre] : 1)

7 Fue aceptado como corista en la compafifa del teatro Jovellanos (luego actuaria en la del Circo y finalmente en la
Zarzuela).

#[....] suvoz tiene poca extension, pero en cambio es bastante mala (De San Martin, 1870c: 29). El propio Arderius cuenta
que fue ese el elogio que le refiri6 el empresario Joaquin Gaztambide al escucharlo cantar.

’ En mi larga carrera no he conocido un actor de naturalidad tan exquisita. Desde sus comienzos en el teatro de la
Zarzuelalo demostr6 asi. Aquél Pancho de La vieja, el médico de E/foco de la Bubardilla, el caracteristico de Las astas del
toro, Por un Inglés, Campanone, La gramdtica, La trompa de Eustaquio,y mil podria citar, no tenian rival. Mids tarde en el
género bufo, Robinson, El Rey Midas, El General Bumbiin de La Gran duguesa,os tres personajes creados por él en la zarzuela
Los Infiernos de Madridy el célebre doctor Mirabel de Los sobrinos del capitin Grant, representa su labor mas notable.
Arderius no brillo en el arte por el género al que se dedicé. Las circunstancias le arrastraron a la explotacién del
género bufo, con el que gané una fortuna, es cierto; pero si hubiera cultivado la comedia seria su nombre mds

glorioso. ( Rubio,1927: 56)
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crisis, y fue justamente este hombre con su particular olfato y con su vocacién por cultivar

el género lirico quien, tras su viaje a Francia en 1865, importard a Madrid la formula
de la 6pera bufa de Offenbach que tanto éxito estaba recogiendo en el pais vecino.

Desde el comienzo de su aventura, el empresario que fue Francisco Arderius,
supo agenciarse un publico al que le gustaba complacer y que se dejaba seducir
incluso con los mis estrafalarios episodios™ . Convirtié su empresa en un préspero
negocio publicitario, utilizando todo tipo de actividades afines que le proporcionaran
unos cuantos reales mas y el contento de/ respetable: las rifas, la publicacién de
almanaques y de un periédico semanal, son algunas actividades, no necesariamente
de naturaleza teatral” , con las que su creador, ademas de proporcionar informacién
y propaganda de su teatro, exponia con desparpajo la ideologia bufa.

Francisco Arderius se asocié con las figuras musicales mas importantes de la
época. Gracias a su carisma y a sus magnificas dotes de administrador pudo contar
con la colaboracién de los mas significativos creadores de aquel momento, compositores
y libretistas: Francisco Asenjo Barbieri, Emilio Arrieta, Cristébal Oudrid, José
Rogel, Manuel Ferndndez Caballero, Manuel Nieto, Eusebio Blasco, Abelardo
Lépez de Ayala, Rafael Maria Liern, Narciso Serra, José Picén, Francisco Campodrén,
Salvador Granés, Ricardo de la Vega, Luis Mariano de Larra, Miguel Ramos
Carrién, Ricardo Puente y Brafias, Mariano Pina Dominguez y otros muchos,
escribieron o compusieron para los bufos. Tan de moda se pusieron éstos entre los autores
de entonces que eran frecuentes las colaboraciones entre varios de ellos como puro
divertimento y sin poner demasiado rigor en la calidad de las obras, las cuales
funcionaban siempre y cuando tuvieran suficientes atractivos para que la taquilla fuera
exitosa®.

El episodio de los bufos se expresa como una presencia efimera dentro de la
historia del teatro espafiol pero sin duda dejé en su época una honda huella, desde su

1 Elestreno de obra La Serva Padrona en Paris influird determinantemente en el establecimiento de la 6pera cémica francesa,
que dard en la primera mitad del XIX las maduras obras de Jacques Offenbach representativas del género. De quién tomaria
Francisco Arderius el modelo de sus Bouffes parisiens para la creacién de los Bufos Madrilerios.

" En La cabeza de Arderius, siguiendo el amplio y recurrido tema de la Cabeza parlante, Arderius se hizo colocar en un
pedestal y respondia con sagacidad a las preguntas del pablico.

 Arderius (D. Francisco) es un mozo que indudablemente ha nacido para algo més que para bufo. La cuestién de
hacienda la maneja como nadie. Cansado de exhibir cosas suyas y de los demds, ha concluido por hacer rifitas. La
primera victima de sus intentos rentisticos ha sido el brasero de la contaduria, rifado con gran contentamiento del
publico la noche del sdbado en el coliseo del Circo (1867 «Apartes» en El Sainete, [1, Tercera época, 4 de diciembre]:4).
© El teatro de los Bufos estd en alza. Es el teatro de moda. El publico y los criticos han comprendido que alli no deben
ir mds que a divertirse; y que el género de aquel teatro no estd dentro de la critica; por todo lo cual resulta lo que no
podia menos de resultar; las obras se presentan sin pretensiones, el publico las aprecia en toda su ligereza, y la empresa

gana dinero (Blasco, 1866, «Ecos de Madrid» en Gi/ Blas [11I,N.© 11,8 de noviembre]: 4).
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nacimiento en 1866 hasta su muerte en 1872, afio en que su creador la abandona para
dedicarse a la zarzuela seria. (Casares, 1996-97: 79)

El embeleso popular que arrastraron los bufos a todos los niveles sociales, la

acelerada produccién de especticulos en funcién del buen negocio de la empresay
las notables carencias dramdticas existentes en sus obras, sacrificadas en la bisqueda
de la espectacularidad de su propuesta escénica; hicieron del teatro de los bufos
facil presa del sector critico conservador de la época. Es comprensible que uno de los
mids licidos estudiosos del periodo, lanzaran fieros ataques contra & apoteosis de la groseria,
de lo innoble y lo plebeyo™ (Yxart,1987:79). Entre los muchos ataques que recibié Arderfus
y su teatro, éste, publicado en la Revista y Gaceta Musical, refleja el sentir de los
incondicionales defensores de la zarzuela:

Bajo el punto de vista artistico los teatros son los que practicamente manifiestan el verdadero estado del arte de
una nacién...Bien puede decirse que un solo teatro esencialmente lirico es el tinico que existe hoy en Madrid y el
tnico tal vez en donde las manifestaciones del arte pueden apreciarse bajo su verdadero punto de vista; pues el otro,
en donde la musica figura de algin modo, y que se denomina de los Bufos, asi como los demds en donde sélo figura
el verso, no ofrecen en ningtin modo ese interés musical que nos inspira el teatro de la Plaza de Oriente, a no
ser que nos fijemos para ello en las medianas orquestas que funcionan en los entreactos y en las escenas de baile de
los teatros de verso o bien en las graciosidades de la calle Magdalena —sede de los Bufos- [...] Si volviésemos a nuestra
antigua tonadilla tal vez cultivando este género por los bufos, no tendriamos nada que decir, puesto que no
renegdbamos de nuestro origen, por mas que fuésemos para atrds; pero cuando ha habido un tiempo no muy
lejano, en que nuestra zarzuela preludiaba la pera nacional,y cuando esta zarzuela, después de sus vicisitudes, se
transformara en su agonia en un género servilmente imitado del extranjero,y en un género cuyo tGnico y exclusivo
objeto es hacer reir por medio de toda clase de despropésitos, entonces bueno es hacer constar toda la inconveniencia
de semejante transformacion. [...] El arte de la musica en Espafia no puede adelantar ni adquirir importancia alguna
marchando por la mala senda que han abierto los Bufos madrilefios; que esas piezas escritas ad hoc, mal zurcidas
y dispuestas, dislocadas en ejecucién y destinadas inicamente a promover la hilaridad del pablico, por mds que sean
precisas y necesarias. [....] Si hubiera épera nacional, si hubiera zarzuela, tal vez estarfa justificada la existencia de
este especticulo; mas no habiendo ni o uno ni lo otro, no comprendemos cémo compositores de talento y que deben
ser amantes de los progresos de la musica en su nacién, someten su ingenio a tales excentricidades, a no ser que echando
aun lado todo deseo de prosperidad para el arte, crean que no se puede llegar mas alld de donde ellos han llegado
(1867, [ Revista y Gaceta Musical,1,N.© 1,6 de enero]: 3-4)

Siempre se le reproché a Arderius que pusiera su talento y energias al servicio de
un género que la mayoria de los criticos, periodistas y homélogos de profesion,
entendian como el ms vulgar rellano del arte. El propio Arderius fue acusado de corruptor
del arte lirico nacional -severa e injusta acusacién-. A pesar de todo ello, fueron sus

“ El caso de José Yxart es interesante y digno de comentario pues siendo un prestigioso critico y notable estudioso del
hecho teatral, tal como lo demuestran las profundas reflexiones plasmadas en E/Arte Escénico en Espasia, no pudo
entender como contempordneo que aquel movimiento que pasé como una borrachera de champagne y sobre el que su
certero juicio es bastante claro: Arderius importé de Paris [ ...] una copia contrahecha y torpe de los bufos parisienses (
Yxart: 1987: 79), fuera punto de partida para las reformas y los posteriores cambios relacionados con los géneros
musicales en el teatro espafiol de finales del siglo XIX y principios del siglo XX, cuya herencia histérica tiene en el
panorama teatral contemporineo extraordinaria vigencia.
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excelentes cualidades de actor y las de habil empresario las que hicieron que este

particular hombre de la escena del siglo XIX asentara las bases para la transformacién
de un teatro que muchos ya habian acusado de anquilosado y muerto, sumergiéndolo
en una autentica revolucién medidtica, una especie de sarampién (Pena y Goiii,
1881:590), que rescat6 al teatro espafiol del muermo escénico del que repetidamente
se quejaban los criticos y literatos de entonces. Si bien es cierto que el resultado
estuvo muchas veces lejano de “lo artistico”y si rematado por el precio de una butaca,
éste contribuy6 a marcar los derroteros por los que andaria con paso firme e imparable
el nuevo teatro lirico. De este particular impulso, y partiendo de las férmulas
explotadas por los bufos, se nutrirdn el teatro por horas, el género chico y la revista.

Arderius pasaria a la historia del teatro espafiol como el fundador del género

que puso patas arriba Madrid.

1.3. Latemporada c6mica 1866-1867

A mediados de septiembre de 1866 los teatros de Madrid fueron conformando
suinicio de temporada. En La Zarzuela, el célebre actor y cantante italiano Ernesto
Rossi, al frente de su compaiia, triunfa con refritos de Shakespeare. En el Circo
del Principe Alfonso la Compaiifa Ecuestre Gimnéstica finaliza su temporada de verano
(luego este coliseo serd ocupado por los conciertos sinfénicos que Francisco Asenjo
Barbieri organiza a finales de marzo y en abril del afio 67). El teatro Real, casa de la
6pera italiana, comienza su temporada en octubre, poniendo en escena de forma
consecutiva obras como La  forza del Destino, Capuleti e Montecchi, Lucrecia Borgia,
Elixir d'amor, Don Giovanni, La Cenerentola, Il Barbiere di Siviglia, Saffo, Martha, Faust,
Macbeth, Otello, etc. Una larga y provechosa temporada para la 6pera italiana” . En
abril actia en el Real Tamberlick y la no menos célebre Borghi, que conquista a su paso
por Madrid, algo mds que los fragosos aplausos de los amantes de la 6pera™.

El prestigioso actor dramitico Julidn Romea se establece en el teatro del Principe,
desde donde comandard su trouppe, mientras que el teatro del Circo abre sus puertas
a una compaiia lirico dramatica y el Novedades alterna especticulos de teatro
dramatico, aderezados con bailes de orquesta. Menor importancia refiere la actividad
de los inicios de temporada en los teatros de Buenavista y del Recreo.

© Latemporada es prorrogada todo el mes de abril y luego le es concedido otro permiso hasta el 20 de mayo pero los empresarios
deciden concluirla los primeros dias de este mes.

' Un articulo en Los Sucesos, refiere que sus majestades le regalaron a la soprano un sublime aderezo de oro, perlas y
brillantes en premio a su soberbia interpretacién del personaje de Desdémona en la épera Otello. (1867, «Teatros» en Los
Sucesos, [11,No 161,9 de abril]:4)
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La compaifia dramitica dirigida por Manuel Catalina, que contaba con la

presencia de las destacadas actrices Matilde Diez y Teodora Lamadrid, inicia
tardiamente la temporada en el teatro de la Zarzuela al finalizar las funciones la
compaifia de Ernesto Rossi.

Llamamos la atencién sobre el hecho de que el teatro de la Zarzuela y el teatro del
Circo, coliseos que histéricamente cultivaron el género lirico dramitico, se ven
obligados a decantarse por el teatro de verso. E1 Circo comienza la temporada como
habiamos dicho con una compania que pone varias zarzuelas' , pero a mediados
de octubre su nombre no conforma ya la cartelera teatral madrilena™ . EI1 18 de
noviembre encontramos la noticia de que dicho coliseo serd ocupado por una
compaiiia de verso (1866, «Diversiones» en Diario Oficial de Avisos de Madrid,[N.°
1651, 18 de noviembre]:4), hecho que se concreta en diciembre. Esta reapertura
del Circo es importante para comprender la magnitud del fenémeno bufo. Hasta ese
momento, los teatros serios, el Principe, e/ Circo, el Jovellanos® , habian puesto en
sus carteleras zarzuelas o dramas, habiendo incursionado en la comedia con mucha
menor frecuencia. A partir del éxito de E/joven Telémacoy la ascension de los bufos
al paraninfo de la preferencia popular, el resto de los teatros de Madrid se decantaron
por la comedia y comenzaron a incluir pequefios juguetes cémicos hasta que ésta dominé
completamente la cartelera, primando las “comedias de magia”y los arreglos del
francés. Llamativo es el caso del teatro Jovellanos™ , que en octubre programaba
dramones como Amor de madre o Suerios y realidades,y en diciembre y enero titulos como
Lajota aragonesa, El cuarto de mi mujer o Un marido como hay muchos. Otro considerable
cambio de repertorio tiene lugar en la programacién del Principe, que de estrenar la
ultima obra de Zorrilla a todo bombo® y reponer el Tenorio entre octubre y
noviembre, pasa a poner titulos como E/ vecino de enfrente o Las dos Loretas.

7 Entre las que destacan: La cruz del valle, Un pleito, Una vieja, Un Caballero particular, Los diamantes de la corona.

* El domingo 14 de octubre se anuncia en Los Sucesos la préxima puesta de E/ valle de Andorra, por 1a compaiia de
zarzuela que regenta el teatro del Circo, el 16 de ese mismo mes ya no aparece ninguna referencia a la programacién del
coliseo en los diarios visionados.

¥ El Jovellanos era el teatro de la Zarzuela, pero al ser ocupado por la compafifa dramética de Manuel Catalina,
prefirieron llamarlo en los carteles y programas con el nombre de la calle a la que daba su fachada. Es interesante
recordar que el teatro de la Zarzuela fue promovido por la sociedad La Espasia Musical, y su fundamental objetivo era
promover el arte lirico dramético, 0 sea que su nombre como teatro de la Zarzuela ya estaba determinado desde antes de
su conclusién en 1856.

** Recordemos que este teatro contaba con la presencia de las dos actrices dramiticas més reconocidas de la época.

*' Ante una numerosay escogida concurrencia, se ha presentado el teatro del Principe el Sr. Zorrilla tras largos afios de
ausencia, a recibir el justo homenaje debido a su fama como poeta lirico [...] el St. Zorrilla solo ha buscado en ella un modo
ingenioso de justificar su exhibicién, para leer lindisimos versos en medio de la salva de aplausos con que le saludaban
sus compatriotas (1867, «Los Teatros» en Los Sucesos. [11, N.© 24,28 de octubre]: 4)
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Es interesante hacer un paréntesis en lo concerniente a la intermitencia que

existia en el trabajo de los teatros, situacién coherente ante la seria crisis econémica
y politica. En el teatro del Principe son suspendidas las funciones por la autoridad a
principios de febrero (1867, «Los Teatros» en Los Sucesos, [11,N.© 110, 7 de febrero]:4)
y una semana después se anuncian funciones de Romea en Barcelona (1867, «Los Teatros»
en Los Sucesos, [11,N.© 119, 17 de febrero]: 4), concluyendo asi la empresa las
representaciones antes del final de la temporada. Este teatro no serd ocupado
nuevamente hasta septiembre de 1867. Como mencionamos antes, el Circo comienza
con especticulos liricos,la compafiia quiebra y es sustituida por una de verso donde
se ponen comedias de magia y aparato™ , que a su vez se desvanece. En marzo de 1867
encontramos en dicho teatro una serie de conciertos alemanes presentados al unisono
de los que tienen lugar en el Circo del Principe Alfonso, y luego a una compaiiia
de zarzuelas que sumdandose al aire ligero pone zarzuelitas en un acto, a la usanza de
los bufos™ . Por esa misma fecha, el Jovellanos cambia de nombre y de compaiifa, apareciendo
otra vez como teatro de la Zarzuela, pero continda programando comedias™ .

El Buena Vistay el Novedades, que se mantienen en la linea de ofrecer comedias,
bailes y cualquier otro entretenimiento, no resaltan demasiado y se mantienen
apareciendo y desapareciendo de la cartelera teatral. Es significativo que tras cerrar
la empresa del Novedades, éste sea arrendado por una asociacién presidida por
Ferri,renombrado escendgrafo, con el propdsito de poner en escena La espada de Satands,
comedia de Rafael Liern, obra que triunfa tras su estreno y se mantiene en cartel
durante un tiempo considerable.

En febrero se abre un teatro en el barrio de las pozas que también pone comedias,
y a finales de abril el Circo de Paul programa juguetes cémicos. Esa temporada,
todos los teatros de Madrid son fantasmas que con sus desvanecimientos hacen
que la encantada escena madrilefia se rinda a la programacién del Variedades.

A excepcién del Real, ningtn teatro de Madrid aquella temporada pudo soportar

el arrollador avance de los bufos.

* Debemos resaltar que es en este teatro donde estrena Gutiérrez de Alba su revista 1866-1867, que alcanzarfa mucho
éxito y se constituird desde ese momento como género que repasa los principales acontecimientos de un lapso temporal.
A finales de abril se estrena un arreglo de Frontaura traduccién de una épera bufa italiana, titulado ¢ Eran dos? {Pues ya
son tres!,obra que fue duramente criticada por su mala calidad.

** E19 de marzo es suspendida la funcién anuncidndose que la nueva compafifa ensaya para poner en escena la semana
préxima la comedia nueva Quiero y no puedo,comedia en tres actos y en verso.
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2.ESTRATEGIAS PARA LA FUNDACION DE UN GENERO. PRIMERA
CAMPANA DE LOS BUFOS MADRILENOS, 1866-1867

“Bajo esta piedra estd Luisa
durmiendo eternales suefios;
murié una noche de risa

en los Bufos Madrilefios”*

Sialgo supieron hacer bien los bufos, fue venderse. Quizas no tuviesen grandes
cantantes, quizds asesinasen a ojos de sus contemporaneos de una vez y por todas a
la descalabrada zarzuela. Podia acusarseles de muchas cosas, de groseros, de corruptores
del arte, de burdos, de irrespetuosos, de ramplones, pero todo Madrid sabia que,
en el teatro de los Bufos Madrilerios, se podia pasar un buen rato cuando apeteciese
porque estaba activo todas las noches, que Francisco Arderius se hacia rico y que los
artistas a los que contrataba en su empresa podian respirar tranquilos al menos
hasta el final de la temporada cémica, pues recibirian su paga sin los sobresaltos
que se tienen cuando no se venden localidades.

Y es que sus propdsitos como empresa estuvieron claros desde el principio,
divertir y cobrar por ello: Distraer la imaginacion con pensamientos risuerios y agradable
diversion, es la inica aspiracion de los Bufos Madrilerios (Arderius, 1867, «Correspondencia»
en Gil Blas, [IV,N.2 61,2 de mayo]: 4). Para ello Francisco Arderius establecié las
pautas de una certera estrategia empresarial desde el inicio de su aventura.

2.1.Elecciéon del espacio de representacion

ElTeatro de Variedades, situado en el niimero 40 de la calle Magdalena (Fernandez,
1988a:249), entre las calles Santa Isabel y Ave Marfa, fue la sala que albergé a los bufos
en su primera temporada®.

El Variedades contaba con dos fachadas, una que daba a la calle de la Magdalena
ylaotraala calle de la Rosa. El escenario, con una apertura de boca de 7,30 metros,
una profundidad aproximada de 16,90 metros, y una altura de telar de 13,25 metros
(Ferndndez, 1988b: 252), aunque bien dispuesto para la capacidad total del teatro,
poco mis de unas 600 personas aproximadamente, no lo hacia un espacio ideal para

representaciones de gran espectdculo. Esta seria la causa principal por la que Arderius

* (1871, Almanaque Profético ilustrado de Los Bufos Arderius para el afio 1871 : 80).
* El teatro de Variedades, situado como sabe todo el mundo en la calle de la Magdalena, fue el lugar escogido por mi para
dar 4 conocer al publico mis ensuefios (De San Martin, 1870d: 22).
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se decantase por el teatro del Circo para la segunda temporada bufa en Madrid”. Atun

contando con esa aparente deficiencia el teatro de Variedades era el espacio ideal para
el lanzamiento de una nueva empresa teatral. Era un coliseo conocido, valiosamente
situado en una céntrica calle de la capital y aunque pequeio, en relacién con la
capacidad de sus localidades, si lo comparamos con el Circo o la Zarzuela, poseia ese
encanto irresistible que otorga historia y tradicién a ciertos lugares.

Desde su inauguracién el 6 de junio de 1843 como sala teatro™, hasta su destruccién
por un incendio el 28 de enero de 1888, coincidirdn en él eventos determinantes
para la historia de la escena lirica espafiola. Alli mismo, antes de los bufos, se habia
estrenado la zarzuela E/ duende de Hernando, primera zarzuela considerada roméntica.
Tras los bufos este teatro fue sede y lugar de consolidacién del género chico.

Al Variedades se le conocié ademds como “de la compafiia Francesa”, “Francés”o
“Supernumerario de la Comedia”. Arderius lo rebautizé esa temporada 1866-67 como el
teatro de los Bufos Madrilerios,y asilo reflej6 la prensa desde el comienzo de la temporada.

2.2.Figuras delas que se rode6 Arderius

A comienzos de temporada la compaiia de los Bufos Madrilefios era pequefia, aunque
llegé a crecer considerablemente finalizando ésta. Con el éxito de las obras y la buena
recepcién del publico verificamos cémo aumenta, al mismo nivel de los ingresos y el
enfebrecido entusiasmo popular, el nimero de actores y colaboradores de los bufos.
La compaiia conformada al inicio por las figuras femeninas: Hueto, Checa, Pelaez,
Goémez, Rubio, Bardan, Rey, Ruiz, Garcia, Alcariz, Tarida, Espafia, Larraz, Fonfrede,
Macias, Herreros y Gallegos, y masculinas: Arderius, Cubero, Escriu, Orején, Marrén,
Jiménez, Castillo, Garcia, Arderius (Federico) y Alveras (1866, «Gacetillas» en La Patria,
[II,N.2 491,11 de septiembre]:4),llegé a tener a finales de temporada casi cincuenta
personas sobre el escenario, sin contar a musicos de la orquesta y personal del teatro.
Hay que sefialar que aquella incipiente compaiifa, la habia formado Arderius a inicios
de temporada con unos pocos familiares y amigos de profesion, de los que resaltamos
a su tia Marfa Barddn, a su hermano Federico y a su inseparable companero de
reparto en el Teatro de la Zarzuela, Ramoén (Alejandro) Cubero.

Habiamos mencionado con anterioridad que importantes escritores y musicos

*" Es durante la segunda temporada en el teatro del Circo cuando Arderius decide cambiar el nombre de Bufos Madrilefios,
por el de Bufos Arderius, temeroso de que tras la fortuna del género apareciese algin avispado que intentara desbancarlo
de su lugar como fundador de los bufos espafoles: De este modo, queda resuelto el problema de mi inmortalidad, expresa.
* La finca que lo ocupaba se habia utilizado antes como espacio para juegos de pelotay salén de baile. Posteriormente
alincendio del teatro se construirdn parte de los inmuebles que ocupan la finca en la actualidad.
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se acercaron al bufo. Los cantantes, autores y compositores de zarzuela més destacados

de la época no dudaron en volcarse hacia el género al ver la acogida que éste desperté
en el pablico. Se percataron de cémo cada noche rebosaba de concurrencia el teatro
de Variedades en un momento en que la actividad en el resto de los coliseos de
Madrid era menos afortunada. Otra razén de peso fue que al no existir ninguna
compania activa que empleara a cantantes o que se dedicara a la zarzuela, era
Arderius el inico empresario que podia contratarlos.

Entre septiembre de 1866 y mayo de 1867 se estrenaron obras de aproximadamente
una veintena de autores y fueron programadas reposiciones de otros tantos en el
teatro de los bufos. Arderius vislumbré que con lo bufo podia llenar su teatro usando
invenciones de toda indole espectacular; parodias de obras o de personas conocidas;
improvisados beneficios que sacudieran el muermo de la programacién; llevar al
escenario desde las ideas mds descabelladas hasta las producciones mds costosas.
Pero por encima de todo eso, tenia claro que necesitaba basar sus obras en textos: textos
atractivos que se acomodasen al género, textos que pudieran hacer que el teatro
estuviese lleno a reventar durante un mes sin necesidad de bajar la obra de cartel. Por
ello alent6 continuamente a escribir y a componer para el género:

[...] La Empresa, que cree un deber suyo dar 4 Vd. cuenta de la formacién de esta compaiifa, para que pase, si gusta,
aenterarse de los talentos y de las fisonomias, le ofrece desde luego este teatro, que es muy grande y muy capaz
de dar pingiies utilidades a todo autor, para que Vd. se sirva escribir zarzuelas bufas de éxito seguro, serdn
representadas y puestas en escena con todo el aparato que su argumento requiera. Asimismo desea se sirva Vd.
permitirle representar las obras de su repertorio, siempre que el publico venga 4 verlas, con lo cual todos
estaremos contentos y gordos. En una palabra; la Empresa confia en que Vd. contribuird, a dar todavia mas
vida al género bufo madrilefio, para solaz y contentamiento de la humanidad hipocéndrica (1867, «Cabos

Sueltos» en Gi/ Blas,[IV,N.© 96,31 de agosto]: 4)

Geracias a esta vision de su creador, en el teatro de los Bufos Madrilefios (Bufos Arderius),
se estrenaron algunas de las obras lirico dramaticas mas importantes durante este periodo
de la historia del teatro espafiol”.

Otro recurso que aproveché Arderius como ventaja para su empresa fue el de
contratar espectdculos o figuras invitadas, programdndolos en su teatro integrados
al ejercicio de los bufos, ampliando asi la actividad de su empresa mis alld de los
marcos de la compania y dotando las funciones de un novedoso atractivo™.

* Podemos resaltar los estrenos de: £/ Joven Télémaco, Un sardo'y una soirée, Robinson, Los sobrinos del capitin Grant, Pepe
Hillo entre otras.

* Notables personalidades artisticas del periodo como el actor cémico Francisco Caltafiazor, la pianista Eloisa
D Herbil, los célebres ilusionistas Antonio Cervi, Giraldi o Luis Ari, la compaifa de baile espafiol de los hermanos Ferndndez,
o la compafifa de bailarines franceses, son ejemplos de la atencién de Arderfus por ofrecer a su publico un espectéculo
variado y dindmico.

306

http://digitalcommons.conncoll.edu/teatro/vol23/iss23/25



2.3.Prensay publicidad

Francisco Arderius utilizé el poder de divulgacién que le ofrecia la época, y pasé
de colocar unos pocos cartelones anunciando la compaiiia en septiembre del afio 1866,
a editar un periédico con el Gnico propésito de defender los intereses de su empresa.
La Correspondencia de los Bufos vio 1aluz el 16 de febrero de 1871° y,aunque apenas
vivi6é unos meses, dej6 constancia de gran cantidad de informacién sobre sus
protagonistas. La principal causa por la que Arderius se decidié a fundar su propio
periédico se halla en la enorme oposicién de que fue presa el género™.

La empresa mantenia informado de su programacién a varios diarios de la

capital,alos que mandaba notas breves sobre lo que sucedia cada noche en su teatro.

Los Bufos siguen su carrera triunfal. El sarao y la soirée ha venido a remachar el clavo. El imperio de Arderius
se ha consolidado...por estas Pascuas. El cartel de los Bufos, que inserta gacetillas dando cuenta de lo que
pasa en aquel teatro, dijo lo siguiente: «Anoche se estrené en este teatro El sarao y la soirée, y obtuvo un éxito de
los mayores que registran los fastos teatrales. {Qué suerte tiene ese pillo de Arderius! » Y todo es verdad en
estas lineas. (1866, «Cabos sueltos» en Gi/ Blas, Madrid, [afio ITI,N.c 22,16 de diciembre]: 4)

A través de estas notas, de la impresién de la Correspondencia...y de otras
pequefias publicaciones, se aseguraban los bufos de que los espectadores sintiesen curiosidad
por lo que ocurria de puertas adentro en su teatro. Las encendidas polémicas sobre
el género presentes en la prensa entre partidarios y detractores del bufo, resultaban
rentables para la empresa por el interés que dichas discusiones despertaban entre los
lectores. Ejemplo de estas desavenencias, caracteristica propia de la prensa del siglo
XIX, es la postura que tienen alrededor del quehacer de la compaiiia de los Bufos Madrilefios,
Carlos Frontaura en E/ cascabel y Luis Rivera en Gi/ Blas. Ambos, periodistas y
escritores, extendian su particular pulso de contrarios valores sobre literatura y

politica a sus respectivos periédicos.

2.4. Estéticay recursos escénicos

En las producciones de los bufos se hace énfasis en el caricter espectacular de la
naturaleza musical y cémica, potenciando la teatralidad y la efectividad visual sobre
la construccién de la trama. Primaba el espectdculo, no la obra, la forma, no la
profundidad del contenido. Es por esto que el género necesitaba mds que cantantes

' La correspondencia de los Bufos no tiene mas misién que la de defender a tinta y pluma los intereses morales y
materiales del teatro de los Bufos Arderifus (1871, «Advertencia importante» en La Correspondencia de los Bufos,[1,1,16
de febrero]: 1).

 Esta tirante relacién con la critica se agudiz6 a partir del estreno de los Misterios del Parnaso de Luis Mariano de
Larra, tras la apertura de la primera temporada de los Bufos Madrilefios en el teatro del Circo en septiembre de 1867.
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virtuosos, actores polifacéticos que aunque siendo malos cantantes, pudiesen

convencer al publico con la creacién de sélidos tipos cémicos. Contratar buenos
actores caracteristicos era siempre una inversién rentable para la empresa®.

La espectacularidad en el género bufo debe mucho al papel jugado por los
escendgrafos, figurinistas y decoradores del siglo XIX. La escenografia de la época
usaba telones pintados situar la accién en un contexto determinado. El publico
aplaudia las decoraciones a veces, tanto o mds, que al desempefio de sus interpretes.
Nos encontramos, pues, en algunos casos, ante excelentes artistas dedicados al arte
escenografico, con un gran dominio del paisaje y, por tanto, del color y de la perspectiva.

En el teatro de los bufos donde abundaban los temas mitolégicos y las tramas de
sus obras podrian desarrollarse lo mismo en exdticos escenarios como el infierno, el
Olimpo o en alguna isla remota de las antipodas, era frecuente que las pinturas de sus
telones fueran ampliamente reconocidas por el piblico™.

El gusto por lo fordneo, en especial por el arte o la moda proveniente de Francia,
es un elemento representativo del periodo. El género bufo se habia importado de Paris
y con €l se afianzé en el publico madrilefio la fascinacién por el cancdn. Con el
nombre de Suripantas, fueron conocidas popularmente las coristas del teatro de
los bufos. El término se generaliza después del éxito de uno de los nimeros musicales
cantados por el coro femenino en E/joven Telémaco®.

Estas graciosas y bonitas sefioritas (1867, «Revista y Gaceta musical> [1,N.° 34,25
de agosto]: 182), eran escogidas a conciencia cada temporada con el fin de formar el atractivo
coro y embelesar al espectador masculino. La aparicién de las suripantas era un golpe de
efecto espectacular en las obras del género. No podemos imaginarnos el bufo sin los sensuales

* Este fue otro de los éxitos de Arderius, dotar a los bufos de los mejores actores caracteristicos que pudiese contratar
cada temporada. Sobre este hecho ironizaba Frontaura: Con los Bufos se vé este afio al Circo el sefior Caltafiazor. La empresa
ganard en ello sin duda. Pero es sensible que Caltafiazor que tanto contribuy a la prosperidad de la Zarzuela, vaya a contribuir
hoy a acabar de matarla. La empresa del teatro de la Zarzuela le hizo proposiciones para formar parte de la compaiia de
verso que actuard este afio en dicho teatro, pero el St. Caltanazor ha preferido a los Bufos, que deben estar ufanos de esta
preferencia. Lola Ferndndez una actriz de mucha inteligencia, cuyo puesto estd también en los teatros de declamacion,
también parece que va a formar entre los Bufos. Y el bufo mayor o principe de los bufos, ingrato con los que han bufado
con el en los dos primeros afios, prescinde y reniega de ellos (1868, « Cascabeles» en E/ Cascabel, VI, N.© 428,2 de
agosto]: 4).

* El trabajo para los bufos de dos grandes escendgrafos y figurinistas: Luis Muriel Amador y Francisco P4, fue muy destacado
por la prensa. Las decoraciones de este tltimo llamaron mucho la atencién esa primera temporada sobresaliendo las realizadas
paralaloay del busto en Zanto corre como vuela o la plaza de Venecia pintada para la escenografia del acto segundo de Francifredo
dux de Venecia.

* La letra del coro dice lo siguiente: Suri panta, la suri panta/ Suripanta de somaten/ Makatruki de somatén/ Sun
fariban, sun faribén/ Maka trapiten sangarinén (Blasco, 1866:26). El uso de la jitanjafora, término literario utilizado para
definir palabras o construcciones gramaticales que buscan sonoridad y no significado, fue un recurso muy utilizado de
los textos del teatro de los bufos plagado de juegos de palabras, retruécanos y elementos cacofénicos
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y provocadores coros o bailes de las suripantas. Conducian a la platea al frenesi con su

simple presencia en escena. Arderius siendo un habil empresario, sacaba partido de
esa situacién colocando chispeantes carteles que anunciaban que de orden de la empresa
se probiben los accidentes y los desmayos bajo la multa de cinco duros. Pero a su vez, su
condicién de hombre de teatro,de encantador y consciente seductor de masas, defendia
con particular recelo el trabajo de las coristas en sus escritos personales:

Estas lindisimas criaturas, bastante calumniadas por la generalidad de las gentes, son hijas que mantienen a
sus ancianas madres, o jévenes que se mantienen a si mismas, luchando como tantos seres desgraciados que
hay en el mundo, con la horrible miseria (De San Martin, 1867¢: 65)

La presencia de estas ninfas evocadoras del deseo fue uno de los mejores hechizos
que lanzaron los bufos para incrementar las ganancias de la empresa®. A golpe de
descubrimientos de hombros y pantorrillas, y de entretejidos didlogos subidos de tono,

las suripantas provocaban en el piblico cada noche un concienzudo alboroto:
- Doctor, mire Vd. como se ha quedado mi nifio
- Efectivamente, est4 flaco.

- Sélo en Vd. confio. {Curele Vd. al muchacho!
- ¢Qué padece?
- Que se ha enamorado como un loco de una corista de los Bufos
- iAh! :Si? Pues ya sé el remedio, ya sé el remedio.
- A ver doctor, diga Vd. pronto.
Haga Vd. que le den una cucharadita de corista por la mafiana y otra por la tarde. (Blasco, 1866, Gi/
Blas, [III,N.2 11,8 de noviembre] : 4)

2.5. Organizacién delas sesiones y movilidad de la programacién

Las funciones estaban organizadas de lunes a domingo y este iltimo dia se
organizaban dos sesiones, una de tarde y otra de noche. También habia dobles
tunciones los dias festivos. Por ejemplo, en fin de afio se organizaron funciones
dobles desde el domingo 23 de diciembre hasta el martes 1 de enero de 1967, con una
sola funcién el dia de Nochevieja. La primera funcién de la sesién de la tarde
comenzaba a las 16:30 y las funciones de noche a las 20:30. De lunes a sabado las sesiones
daban comienzo alas 20:30. Sin embargo, a finales de temporada, al coincidir con la
llegada del verano, los horarios de domingo (los dos tltimos del mes de mayo de

% Gil Blas dejaba esta nota sobre el estreno de E/ motin de las estrellas, refiriéndose a la desnudez de las suripantas y
desvelando la falsa moral de la época: Digan lo que quieran los timoratos, lo cierto es que en el rigodon acancanado con
que termina el Motin de las Estrellas,hace furor. Una de estas noches me tocd estar al lado de un buen sefior, que a pesar
de sus afios se alegraba de ver a las estrellas en pafios menores, y aplaudia los pasos de empefio con que amenizan el baile
las actrices. Arrepentido, sin duda, dijo al bajarse el telén: - Esto es picante,y no sé cémo la censura lo ha permitido (1866,
«Murmullos»,en Gi/Blas,[II1,N.2 18,2 de diciembre]:4).
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1867) variaron y fueron a las 17:00 la funcién de tarde y a las 21:00 la de noche.

Cada funcién la constitufan dos o tres piezas breves dependiendo de la extensién de
las mismas. Por lo general, cada dia se ponia de una a tres obras de un acto. Y cuando
habia un estreno de una pieza de tres actos sélo se representaba esa obra. En la
primera temporada esto ocurre solamente con el estreno de La suegra del diablo, el resto
de la programacién la componen obras de uno o dos actos.

Existen dos tipos de obras en la programacién de los bufos: los estrenos y las
reposiciones”. Una empresa teatral del siglo XIX para sobrevivir obteniendo
beneficios debia mantener cierta movilidad de la cartelera. Bajo un criterio de
tuncionalidad basado en la buena taquilla, se ponian en escena obras con gran
rapidez, subiendo semanalmente como minimo dos obras nuevas al cartel, pudiendo
ser estrenos™ o reposiciones. En las primeras dos semanas del inicio de la temporada
en 1866, se subieron a escena seis obras diferentes. Luego, a lo largo de los casi siete

meses de temporada, esta movilidad jamas cesé.

2.6. Obras

El sabado 22 de septiembre con el estreno de £/ joven Telémaco,con musica de José
Rogel y texto de Eusebio Blasco comenzaria la temporada para los Bufos Madrilefios.
El estreno estaba acompanado de la reposicién de Un caballero particular” de
Frontaura y Barbieri. Esta primera funcién en el teatro de los bufos, y en particular,
el estreno del Telémaco, estableceria el tipo de pieza, la formay el modo de creacién
por el que se ajustardn los espectdculos del género, respondiendo a las necesidades de

un teatro que bebia de las influencias francesas, en cuanto a lo espectacular y lo

¥ Cuando usamos el término reposiciones, nos referimos a aquellas obras estrenadas con anterioridad al afio 1866 en Madrid
y que eran ya conocidas por actores y publico. La compafia de los Bufos Madrilefios, las retoman para acompafar
otras piezas expresamente realizadas para el teatro de los bufos.

** Eran obras que habia que ensayar como minimo tres semanas para que su desempefio fuera exitoso, ya que la premura
podiallevarlas al fracaso y verse obligados a sacarlas de cartel, lo que significaba una gran pérdida de tiempo y dinero para
el empresario si tenemos en cuenta la cantidad de actores que integraban el reparto y el personal implicado en la puesta
en escena. Tomemos como ejemplo una de las mds representadas: Un sarao y una soirée que contaba con diecinueve
actores (aproximadamente el nimero promedio que usaba la empresa para los estrenos), mds el coro, la orquesta y el personal
administrativo del teatro. Esto significaba una cuantiosa inversion para Arderius (sin contar el permanente gasto de vestuario
y decoraciones para los estrenos, el mantenimiento del teatro y el pago a los autores o arreglistas). Un fracaso en tales condiciones,
bien podria haber supuesto el quiebre de la empresa. Por ello la seleccién de las obras era de tanta importancia como el
trabajo para la preparacién de las mismas. Esta imponente maquinaria nunca se detenia, siempre habia algo que hacer.
Se vivia por, paray en el teatro.

* Esta zarzuela en un acto habia sido estrenada el 28 de junio de 1858 en el Teatro de la Zarzuela, con magnifica
recepcién de publico. Una lindisima pieza (COTARELO'Y MORI Emilio, 2000: 634) que se mantuvo en cartel de manera

casi ininterrumpida durante més o menos cincuenta afios después de su estreno.
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exético, pero dejando claro un aire burlesco completamente espafiol. Un reir a la

espariola que nunca abandoné a ninguna produccién del teatro de Arderius®.

Seguidamente se repusieron acompanando al estreno de E/joven Telémacovarias
zarzuelas en un acto, Las cartas de Rosalia el dia 27, Los comicos de la legua ™ parala primera
sesién del domingo 30, Los dos ciegos el dia 1de octubre, E/ amor y el almuerzo el dia
4, Por amor al prdjimo el dia 7'y Soy mi hijo el 8 de octubre® . El siguiente estreno
tue la parodia que realizaron lo bufos sobre el drama Kean, que titularon, Can o el genio
del desorden. La primera parodia de actualidad en el teatro de los bufos fue esta obra
de Manuel del Palacio, escrita expresamente para que Alejandro Cubero parodiara
la figura del célebre tragico italiano Ernesto Rossi. (1866, «Los Teatros» en Los
Sucesos,[I,N.© 12,14 de octubre]:47)

La siguiente obra estrenada por los bufos fue, {Me escamo! De esta pieza en un acto
con texto de Manuel Nogueras y musica José Rogel, no hemos encontrado apenas
informacién, lo cual, nos hace pensar que si bien no fue un fracaso, tampoco agradé
demasiado. Puesta en escena el sibado 20 de octubre, acompanando a E/joven
Telémaco, sélo fue representada en ocho ocasiones esa temporada. Desaparece de
cartel el domingo 28. El estreno de jMe escamo!, fue acompafiado por la reposicién
de Las amazonas del Tormes, zarzuela en un acto de Emilio Alvarez y José Rogel.

E127 de octubre se estrené Cubiertos a cuatro reales de Manuel Osorio y Bernard
y José Inzenga Castellanos® . La obra logré buena acogida siendo los autores llamados
aescena (1866, «Variedades» en Diario Oficial de Avisos de Madrid,[N.° 1631,29 de
octubre]:4).

* Elapotedsico éxito que arrastro tras de si el 7é/émaco,lo reflejaba La Patria en su edicién del lunes 1 de octubre de 1866,
nueve dias después del estreno: El joven Telémaco es una ganga para el teatro de los Bufos Madrilefios. El ptblico
que Ilena todas las noches el antiguo coliseo de Variedades, prodiga sus aplausos a la obra, a los actores y a los autores, haciendo
repetirles tres o cuatro piezas de musica y llamando a los Gltimos a la escena (1866, «Gacetillas» en La Patria, [11,No 508,1
de octubre]:4).

# Esta zarzuela de tres actos se representaba segun la ocasién siendo el tercer acto el mds representado en la temporada.
Cadaacto tenia un titulo especifico, el primero daba nombre a la zarzuela, el segundo se titulaba £/ camino del patibulo
y el tercero I feroci romani.

* Estas obras habian sido estrenadas en Madrid con anterioridad y todas tenfan en comun ser piezas breves y resultonas,
que habian alcanzado facil éxito. Habian sido representadas en otras ocasiones por parte de los integrantes de la
compaiifa, eran bien conocidas por los profesionales y el publico, lo que las hacia ideales para dar movilidad a la
programacién del teatro.

* Larepresentacién de la pieza Cubiertos a cuatro reales, puesta por primera vez en escena el sibado tiltimo, agradé bastante;
y 4 no dudar habria gustado mas, si no dafara el interés que inspira, el demasiado movimiento y animacién que en
ella dominan. Su ligera musica se escuchd con interés, y su desempefio, encomendado a los principales actores, fué tan
perfecto como era de esperar. En suma, nada perderdn nuestros lectores con asistir 4 su representacion, pues los tipos que
representa y mas de uno de sus chistes, alegran el animo y entretienen, que es cuanto van a buscar los asiduos asistentes
a Variedades (1866, «Gacetillas» en La Patria, [II,No 534,31 de octubre]:4).
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Es curioso que mientras se representaba el Don Juan de Zorrilla, a propédsito

del dia de difuntos, el teatro de los bufos y sus colaboradores, en este caso particular
Saco, Blasco, Palacio y Rogel, estrenaran, con objeto de ser representada como
homenaje al cumpleafios nimero 30 de Arderius, una loa donde como Don Juan
salvado por el juicio divino, Arderfus abandonaba la dura piedra de un busto para recibir
los aplausos de un sorprendido publico (1866, «Variedades» en Diario Oficial de
Avisos de Madrid,N.© 1637,4 de noviembre|:4). Tanto corre como vuela se estrend el
2 de noviembre. La loa compuesta en honor del principe de los bufos espafioles
(1866, [ Variedades, Diario Oficial de Avisos de Madrid,N.© 1631,29 de octubre]: 4)
fue un pretexto mds para el divertimento. Un ejemplo eficaz de cémo supieron
utilizar los bufos la parodia y 1a relacion con el espectador para lograr un producto de agrado™.

La zarzuela en dos actos Un cuadro, un melonar y dos bodas fue el primer gran
fracaso de la compaiia de los bufos. Escrito a cuatro manos el libreto y a seis la
musica no fue una colaboracién feliz como otras que vieron laluz en la temporada®.
La obra fue puesta el lunes 12 de noviembre y el martes 13,y tras el mal rato que hizo
pasar el publico a los actores®, fue retirada de cartel.

Tras el fracaso de Un cuadro, un melonar y dos bodas, siguieron las reposiciones de
cuatro obras ya conocidas y una parodia. Por un inglés, La isla de San Balandrin, La

“[...]JNohay para qué decir 4 dénde llegard una burla que empieza en el anuncio y tiene por protagonista al director del
teatro donde se presenta. La parodia toca alli sus ultimos limites: parodia de cosas y parodia de personas. Quien principia
por reirse de si mismo, tiene carta blanca para reirse de todo el mundo, sin que nadie se ofenda.— Arderius, embadurnado
de yeso el rostro, y representando (de medio cuerpo arriba) el papel de su propio busto, recibe con marmérea inmovilidad
los presentes [...] Comienza luego la lectura de versos encomidsticos, donde poetas y actores echan el resto, imitando, con
la perfeccion apetecible, el estilo y ademanes de los modelos que se proponen; y por dltimo, todos cantan, bailan y
retozan, empezando por el busto que animado por el bullicio general, abandono su plinto para participar en la fiesta. [ .. ]
Si alguien puede correr peligro con estas orgfas de buen humor, no es por cierto el personaje que las ocasiona, sino el
teatro en que se celebran. Sin embargo, en el estado actual del puiblico no hay mas remedio que seguir por esa senda. La compaiifa
de los Bufos comenzé la temporada con El joven Telémaco, lo cual fue como principiar un aria por el do de pecho. Para
hacer reir al espectador que acaba de escuchar la suripanta es forzoso echar mano de todos los remedios heroicos. A
este paso, sabe Dios qué recursos se empleardn, andando el tiempo, para poner en movimiento el masculo cigomatico de
los abonados al teatro de los Bufos (Balart, 1866, «Teatros» en Gi/ Blas, [III,N.© 11,8 de noviembre]: 1-2)

* Los autores han hallado el modo de llenar sus dos actos sin derrochar una brizna de ingenio ni malgastar un solo dicho
agudo, una sola ocurrencia, feliz, una sola frase digna de memoria ( 1866, «Teatros» en Gi/ Blas,[ 111, N.© 14,18 de
noviembre]: 1)

“ Esta obra fue ampliamente silbada: La Zarzuela Un cuadro un melonar y dos bodas, estrenada en el teatro de los Bufos
(Variedades), es un arreglo de los Sres. Muro y Henales, al que han puesto musica los sefiores Rogel, Inzenga y Cepeda:
lo decimos a los que no puedan llegar a ver esta obra. Los artistas hicieron esfuerzos por salvarla; pero por lo visto el ptblico
no agradecid estos esfuerzos (1866, «Los Teatros» en Los Sucesos [1,N.© 38,14 de noviembre]: 131).
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cola del diablo, La parodia de Hermann y El juicio final, fueron escogidas con todo

aplomo para compensar el desastre.

Los siguientes dos estrenos del 24 de noviembre fueron recibidos con agrado y
contribuyeron a mantener al atencién del publico en el teatro de los bufos®. E/
conjuro, fue un arreglo que hiciera Ayala de un entremés de Calderén, E/ dragoncillo,
en cuyo argumento podemos reconocer otro famoso entremés, La cueva de Salamanca,
de Miguel de Cervantes. Ayala manosea® la obrita de Calderén especialmente para
el teatro de los bufos madrilefios™ . Seguin cuenta Eusebio Blasco en sus Memorias
intimas, Ayala se reia de los articulos serios escritos por muchos colegas contra
espectdculo tan inofensivo.

Por eso se decide a colaborar con los bufos planteandose como wna instructiva travesura
tomar a uno de sus autores entrafiables, Calderdn, para ver si viendo que también
Calderon ha hecho bufonadas, no se tome en serio ni se combate esto, que no tiene nada
de particular ni hace perjuicio a nadie (Blasco,1904:139)

El motin de las estrellas. Fue presentado por sus autores’ como un disparate-

“ El15 de noviembre se pone inmediatamente en escena Por un inglés con texto de Larrea y Cuende y musica de
Mariano Vizquez esta obra habia sido estrenada con enorme éxito en el teatro de la Zarzuela en el afio 1861. Las
magnificas interpretaciones de Arderius y Cubero como E/ Barén y Baldugue, fue la principal razén para que la
retomaran con urgencia intentando mantener a flote la programacién. Junto a La isla de San Balandrdn y Tanto corre como
vuela se pretende hacer que e/ respetable se sienta cémodamente agasajado. El dia 18 se pone en escena La cola del diablo,
Teresa Rivas la habia estrenado en el Circo con gran éxito en 1854 (COTARELIO Y MORI, 200: 493). Cubero
también la habia hecho con anterioridad quizas por ello fue puesta en escena con tanta rapidez. Intentando dar variedad
en los especticulos los dias 19 y 20 de noviembre Arderius realiza su parodia del célebre prestidigitador Hermann.
En el afio 1860 ya lo habia hecho en una obra estrenada en el teatro de la zarzuela, Entre Pinto'y Valdemoro o la doble vista:
Arderius se hizo admirar se hizo admirar de todo el publico, porque copi6 con tanta habilidad la fisonomia, el gesto y el
modo chapurrado de hablar de Hermann, que atrajo infinito nimero de gentes al teatro (COTARELIO'Y MORI, 2000:
709) Es perfectamente comprensible que Arderius se sacara de la manga como un habilidoso truco esta reposicién. Eljuicio
final, de Rafael Garcia Santistéban y Miguel Albelda, habia sido estrenada en el teatro de la Zarzuela en marzo de
1862, logrando arrancar el aplauso del exigente publico que habia silbado y pateado convirtiendo en rotundos fracasos
los cinco estrenos anteriores a esta pieza. En dicho triunfo tuvo un protagonismo capital Arderfus con su papel de
Don Crispulo Bemol (COTARELIO Y MORI, 2000: 794). Razén de suficiente peso para subirla a cartel el 23 de noviembre
de 1866 en el teatro de los bufos.
* El teatro de los Bufos ha tenido la suerte de ver aplaudidas dos obras en una misma noche. E/ motin de las estrellas es
una bufonada chistosa, ligera y oportuna. ; Qué més se le puede pedir? (Balart, 1866, «Teatros» en Gi/ Blas [111,N.c 17,29
de noviembre]:1).
“ Asiversaen el libreto de E/ Repertorio de los Bufos Madrilerios publicado por la imprenta de José Rodriguez en 1866.
** Es curioso el punto de vista que tiene de los bufos Abelardo Lépez de Ayala, importantisima figura cultural y politica
delaépoca,yla postura que asume ante las criticas que los diarios a veces destinaban a las obras representadas en el teatro
dela calle Magdalena.
* La obra con musica de José Rogel fue escrita a seis manos: Manuel Palacio, F.IMoreno Godino, E. Saco fueron los autores.
En Gil Blas,y amodo de chanza tras el fiasco de Un Cuadro, un melonar. . . se publicaban estos versos con relacién al préximo
estreno de E/ motin de las estrellas: Aunque emigren del suelo/ y a esferas mds superiores/ pretendan alzar el vuelo,/
sentiré que a los autores/ se les vaya el santo al cielo (1866, «Teatros» en Gi/ Blas, [ I11,N.° 14,18 de noviembre]: 4).
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lirico astronémico-bailable en un acto. Con cancin incluido y nuevos trajes para

el cuerpo de coros y baile, la obra alcanzé considerable éxito representindose en
veinte ocasiones en la temporada. E1 29 de noviembre se repone E/ nizio, pieza en un
acto de Mariano Pina con Musica de Barbieri” y el 5 de diciembre se programa
Elsistema homeopdtico™ .

Un sarao y una soirée es, después de E/ Joven Telémaco,la obra mas relevante de la
temporada. Desde su estreno el 12 de diciembre estuvo en cartel diariamente,
excepto el sébado 5, que fue suspendida la representacién™ , hasta el martes 15 de enero,
alcanzando unas treinta y seis funciones consecutivas. Su aceptacion fue completa
por parte de la critica y €] publico™ . Con el éxito del Sarao y la Soirée y manteniendo
la estabilidad de la obra en cartel hasta completar casi cinco semanas, el teatro de los
bufos estrend otras cuatro piezas breves de forma sucesiva: De fejas arriba estrenada
22 de diciembre, E/ pavo de Navidad 24 de diciembre™ ylos dos conciertos del 27 de
diciembre y el 12 de enero”” de 1867.

> Estrenada en el Teatro de la Zarzuela el 15 de junio de 1859 se mantuvo en repertorio varios afios. Escrita por Pina
con soltura y salpicada de un didlogo chispeante enfatizaba su musica sencilla, aunque muy pegajosa, haciéndose muy
popular la obra por una seguidilla que cantaba la actriz Elisa Zamancois. (COTARELIO Y MORI, 2000: 677-678)
Las zarzuelitas con temas de actualidad eran bien recibidas por el pblico madrilefio, que gustaba ver cuadros ingeniosos
que retrataran costumbres de la época como el famoso dio comico que bailaban los protagonistas al estilo de los més fervientes
seguidores de la moda que frecuentaban los salones de Capellanes.

» Elsistema homeopitico es una pieza de Miguel Pastorfido que hemos encontrado aislada dentro de la programacién de
los bufos. E15 de diciembre era anunciada pero no hemos hallado referencia a esta obra en la bibliografia consultada.
** Ese diala funcién fue suspendida por el fallecimiento de la actriz y tia de Arderius, Marfa Bardan: El domingo fue muy
aplaudida en los Bufos la graciosa obrilla Un sarao y una soirée, cuyas representaciones habian sido suspendidas con
motivo del fallecimiento de la notable caracteristica dofia Maria Bardan (1867, «LLos Teatros» en Los Sucesos, [11,N.© 84,
8 deenero]:4).

* Las criticas reflejan el deslumbrante éxito de la zarzuela que por su sitira social, su frescura y actualidad, pasé a ser una
de las obras mds importantes del género escritas en Espafia: [...] verdad es que la obra lo merece, porque, sin otras
pretensiones que la de presentar en dos sencillos cuadros el contraste de las costumbres de dos épocas que forman la antitesis
mas completa, no obstante existir muchas personas que han alcanzado a entrambas, estd llena de oportunos chistes y enriquecida
con una musica deliciosa. Tanto los jévenes autores del libro, sefiores Lustond y Ramos, como el Sr. Arrieta, que lo es de
la musica, fueron llamados varias veces a escena en el primero y segundo acto, y saludados con repetidos aplausos. Los
felicitamos cordialmente por su bien ganado triunfo, y auguramos a la empresa honra y provecho para largo tiempo (1866,
«LLos Teatros» en Los Sucesos,[1,N.° 64,14 de diciembre]: 4).

* Francisco Asenjo Barbieri colabora con los bufos poniendo musica a De zgjas arriba'y El pavo de Navidad, respondiendo
asi al llamado que le habia hecho Arderfus de escribir para el género. La correspondencia entre Arderius y Barbieri, publicada
por Emilio Casares Rodicio en Papeles de Barbieri,es una muestra del esfuerzo de Arderius por lograr que los principales
compositores de la época se acercaran al bufo. La gran amistad que une a Barbieri y Arderius serd el germen del apoyo
que el musico manifiesta hacia el teatro de los bufos. Arderius retomard continuamente éxitos anteriores del compositor
adecudndolos a la voz del género.

*" Estos dos conciertos fueron la parodia de los exitosos conciertos organizados por Barbieri en diciembre en el Circo
del Principe Alfonso y Baltazar Saldoni en enero con los alumnos del Conservatorio de musica y declamacién. En
estas parodias,ademds del particular modo bufo al nombrar las partes musicales de que estaban compuestos, se puede
apreciar también la presencia de la improvisacién y participacién activa que se daba al publico en el teatro de los bufos
(1867, «Diversiones» en Diario Oficial de Avisos de Madrid,| CIX,N.2 12,12 de enero]:4).
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El estreno de La isla de las monas de Miguel Pastorfido y la reposiciéon de E/

sombrero de mi mujer tuvieron lugar el 16 de enero de 1867, ambas obras pasaron
sin penas ni glorias por la cartelera tras el triunfo del Sarao y la soirée’*. E125 de
enero se estrena Francifredo dux de Venecia, texto de Mariano Pina y musica de
Rogel. Esta obra viene a retomar el buen curso de los exitosos estrenos, siendo una
obra facilona y abundante en recursos comunes para hacer reir sin mucho esfuerzo
y encajando plenamente en el gusto del puiblico, harto ya, de dramones romanticos
plagados de doncellas y burladores. Fue, tal vez, su férmula de chafo melodrama, parodiado
con seriedad y bien adornado con la guasa de un macarrénico italiano, lo que
maravill a los espectadores, siendo premiado por el piblico y a su vez fieramente atacado
por la critica™.

El15 de febrero se estrenarian otras dos obras en un acto: La trompa de Eustaquio,
Hacer el oso'y se repondria Un beso y un bofeton de Pastorfido. Hacer e/ Oso, no interesé
y el piblico la condend al olvido, no pasando de ese fin de semana. Tuvo cinco Gnicas
funciones y el domingo 10 de febrero era bajada de cartel. Mientras que la Trompa
de Eustaquio, se llevé los laureles de la noche y conté con veintitrés representaciones
durante el resto de la temporada® .

** Aplaudimos el ingenio del Sr. Pastorfido, pero lamentamos la sobrada libertad que resalta en la mayoria de sus obras;
chistes de ese género hacen poca gracia al publico sensato (1867, «Los Teatros» en Los Sucesos, [ 11, N.© 93,18 de enero]:
4). Concluidas ya las representaciones de Un sarao y una soirée, que tantos aplausos y entradas ha proporcionado a los Bufos
Madrilefios, tendra lugar hoy miéreoles en ese afortunado teatro la primera representacién de la zarzuela en un acto titulada
La isla de las Monas y El sombrero de mi mujer, zarzuela también en un acto (1867, «Los Teatros» en Los Sucesos, [11,
N.° 91,16 de enero]:4).

*[...] lamentamos que el publico no tenga ocasién de aplaudir otra cosa un poco mds seria en materia de musica
espafiola. (1867, Revistay Gaceta musical [I,N.° 5,3 de febrero]: 27) La zarzuela Francifredo dux de Venecia, estrenada en
el teatro de los Bufos (Variedades), es una coleccion de chistosos disparates, que enoja con razén a los criticos, pero que
regocija a los que solo van al teatro a disipar la melancolia: Asi fue que hubo aplausos para el autor del libreto, D.
Mariano Pina; para el de la musica, juguetona y graciosa, St. Rogel; para el Sr. P14, pintor de una buena decoracién
final; para las Sras. Checa y Hueto, y los Sres. Arderius, Cubero y Orejon, que desempefiaron la obra, y sobre todo,
paralas coristas, que excitaron el entusiasmo del sexo feo con sus trajes de bateleras. (1867, «Los Teatros», Los Sucesos, [11,
N.° 101,27 de enero]: 4) El teatro de los Bufos ha aumentado la lista de sus éxitos con el Francifredo, dux de Venecia.
Esta produccién, que no es otra cosa de una deliciosa parodia de las obras del género romdntico, estd sembrada de
chistes y desatinos capaces de conmover 4 un prestamista. Se ven en ella la mano del autor de Los dioses del Olimpo,y las
piernas de las individuas del cuerpo de coros [...] Son también notables en Francifredo varias piezas de musica y la preciosa
decoracién final. La escena esta bien representada, y fuera de que Dios conceda voz a Arderius, no queda nada que
pedir. (1867, « Cabos Sueltos» en Gi/ Blas,[IV,N.2 35,13 de enero]: 4).

* Esta misma obra habia sido estrenada en otro teatro pocos dias antes y pasé casi desapercibida: Dos zarzuelas en un
acto se estrenaron anteanoche en el teatro de los Bufos Madrilefios. La primera, titulada Hacer e/ oso, es un arreglo en verso,
de cierta piececita francesa muy disparatada. La segunda lleva el titulo de /z trompa de Eustaquio,y es la misma que
noches pasadas se estrené en el Principe con el titulo de Los dos sordos. Sin Embargo /a trompa de Eustaquio gusta'y
hace refr al publico, y esperamos proporcione muchas entradas: Los sefiores Arderfus y Cubero hicieron su papel con gracia,
y fueron aplaudidos. Don Juan Catalina y el Sr. Villamala, se presentaron en la escena cuando el publico pidié el nombre
de los autores. (1867, «Los Teatros» en Los Sucesos, [II,N.© 110, 7 de febrero]: 4)
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E1 16 de febrero se repone E/ suplicio de un hombre, de Federico Bardan y José

Rogel. La obra alcanzd siete representaciones siendo aplaudida por el desempefio actoral:
[...]la sefiorita Hueto y el Sr. Arderius, que hicieron pasar al piblico un rato
delicioso. El Sr. Arderius, sobre todo, desempeiié su dificil papel a las mil maravillas
(1867, «Los Teatros» en Los Sucesos, [11,N.© 120,19 de febrero]:4). A continuacién
se estrenarian otras dos obras Don Carnaval y Dofia Cuaresma el 25 de febrero y
Bazar de novias el 9 de marzo® . Don Carnaval y Dofia Cuaresma de Gutiérrez de Alba
y Lazaro Nufiez Robres fue ese tipo de pieza, al igual que E/ pavo de Navidad,
escritas para una determinada época del afio. Estas obras eran retiradas de cartel
teniendo éxito y con pocas representaciones. Si analizamos otros estrenos de la
temporada, esta clase de especticulos solo eran funcionales entre fechas concretas.
Aun asi, aguantaban el tirén de la taquilla y se mantenian mds tiempo del periodo razonable
para el que fueron creadas. Bazar de novias por su parte se mantuvo mucho mds
tiempo en cartel. El texto de Mariano Pina es gracioso y las situaciones que crea
se hacen merecedoras de una sonrisa. La musica de Oudrid estd pensada como
complemento de la accién, y la simple lectura de la pieza invita a recrear la atmésfera
sonora adecuada para la misma. Es una obra propia del género, y en ella juega un importante
papel e/ coro de jovencitas de buen ver, que, como indica el titulo, tienen un atractivo
protagonismo.

E110 de marzo se repone Frasquito™ y el 23 se estrena La suegra del diablo. Esta
obra, es la primera colaboracién entre Eusebio Blasco® y Emilio Arrieta para los bufos,
y surge con la estructura de la zarzuela grande, en tres actos, como respuesta del
escritor ante las criticas que se ensafiaban en demostrar que en el teatro de la calle Magdalena
no se ponian obras serias. Es la quinta obra con mds representaciones esa temporada,
veintiuna, si tenemos en cuenta que se estrend en marzo, apenas un mes antes de que
ésta terminara. La obra se representaba en solitario, en la sesién de la tarde o la
noche (o en ambas), puesto que su extensién le impedia compartir cartel. Es atrayente

el hecho de que por primera vez la compaiiia suspenda dos funciones, para ensayo y

' Noétese que los estrenos se van distanciando al tener la compatifa hasta el momento y en cartel, nueve estrenos activos.
 Esta obra, tomada del francés y cuyo origen era un vaudeville llamado Edgard et sa bonne, habia sido traducida
anteriormente y estrenada como comedia con el titulo de Andese usted con bromas, por Ramén Valladares y Saavedra.
Después seria retomada por Ricardo de la Vega y estrenada como zarzuela en un acto el 24 de marzo de 1859,
consiguiendo extraordinario éxito. Cotarelo atribuye su triunfo a la buena musica que le puso el maestro Caballero, que
fue muy aplaudida y repetida algunas de sus piezas, puesto que el texto era muy conocido (COTARELIO Y MORI, 2000:
672). Cubero formaba parte del reparto en su estreno y es posible que se la propusiera a Arderius.

 La suegra del diablo, lleva por titulo la Gltima obra dramatica de nuestro amigo Blasco, estrenada con gran éxito en los
Bufos. Mucho se ha dicho y escrito en contra de las suegras. Quiza merezcan todavia ms. Blasco la hace mucho més temible
que al diablo, y no se atreve 4 llevarla al infierno, porque desconcertaria el orden establecido en aquellas regiones

(Rivera, 1867,«Lo que corre por ahi» en Gil Blas, [IV,No52].1).
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montaje de un especticulo™ . La suegra del diablo se mantuvo durante dos semanas continuadas

en cartel sin que fuera puesta ninguna otra obra® . Es otro hecho de importancia en
relacién a este estreno.

El empuje que imprimié La suegra del diablo en la cartelera atn estaba fresco
cuando los bufos lanzaron otro éxito, ; Quién es el loco?,un arreglo de Adolfo Llanos
de Alcaraz de un cuento de Edgar Allan Poe, con musica de José Rogel. Se estrené
con muy buena recepcién el lunes 8 de abril, pero solo conté con nueve representaciones
puesto que la temporada tocaba a su fin y coincidié con el lapso existente entre el viernes
12 y el sibado 20, espacio en que no se efectuaban representaciones de acuerdo alo
dispuesto en el Decreto Orgidnico de Teatros del Reino, que prohibia las representaciones
de espectdculos festivos desde comienzos de la Semana Santa hasta el sibado de
Gloria.

A finales de la temporada, la actividad en el teatro de los bufos fue vertiginosa.
Mantuvieron la reposicién de los éxitos y estrenaron o repusieron varias piezas
pequeiias en funciones beneficio a favor de los miembros de la compaiia y personal
administrativo de la empresa. E121 de abril se estrenan dos obras de Adolfo Llanos
de Alcaraz: Un muerto de buen humor y El Ajuste de una tiple,el 27 de abril se estrena
El café cantante de Gutiérrez de Albay se reponen Los parvulitos mientras que el 3 de
mayo se representa la tonadilla, Los comicos nuevos o il mio bandullo. E1 Gltimo estreno
de la temporada fue E/ porvenir de los Bufos, que se proponia a manera de revista® , hacer
un repaso de todas las obras estrenadas dando cierre a la temporada antes de marchar

¢ Los dias 21 y 22 de marzo permanece cerrado el teatro al publico con el propésito de preparar la nueva zarzuela.

¢ El cuento popular fantistico, en tres actos y en verso, que con el titulo de La Suegra del diablo, se estrené anoche en
el teatro de los Bufos, alcanzé un éxito extraordinario, [. .. ] La distinguida concurrencia que ocupaba todas las localidades
de aquel, celebro todos los chistes de que esta plagado el dialogo del cuento, aplaudié sin cesar las situaciones comicas
en que abunda, y pidi6 diversas veces la repeticion de musica, que es liadisima, perfectamente adecuada a la obra,y
que con la maestria que le distingue a compuesto el Sr. Arrieta. Al final del segundo acto y al de la zarzuela fueron
llamados a la escena los autores y los actores, entre los que se distinguié notablemente el St. Escriu, para quien fueron los
honores de la fiesta, merced al singular donaire con que represent6 el chistoso personaje que retrataba. E1 Sr.Arderfus,
asimismo, fue muy aplaudido, y también las Sras. Hueto y Ruiz Y el sefior Orején. En suma, la zarzuela del Sr. Blasco,
primera en tres actos que se ha presentado en el teatro de los Bufos, ofrece a la empresa un porvenir dorado (1867,
«Los Teatros» en Los Sucesos, [II, N.© 148,24 de marzo]: 283).

*[...] en conjunto la revista, aunque sin las formas ni condiciones para ser considerada una obra dramatica, llena su objetivo,
que es el de entretener una hora al audito-rio. Estas obras de circunstancias no pueden aspirar mds que a un aplauso transitorio,
tributado mds bien que a la obra a la parte cédmica que en si tienen los asuntos que le sirven de base. (Pérez Galdds,
1923:128)
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la compaiia de gira durante el verano”. Con la funcién del martes 7 de mayo de

El porvenir de los Bufos, se cierra oficialmente la temporada, aunque luego se realizaria
otra funcién el sdbado 11 de mayo®.

La temporada de 1866-1867, comprendida entre el sibado 22 de septiembre
de 1866 y el sibado 11 de mayo de 1867, terminé para los bufos con un total de
CUARENTAY SEIS ESPECTACULOS puestos en escena, de los cuales
VEINTISIETE fueron estrenos y DIECINUEVE reposiciones. El total de
funciones aproximadas en la temporada fue de SEICIENTAS VEINTISIETE
FUNCIONES,; de las cuales QUINIENTAS TRES fueron funciones de estrenos
y CIENTO VEINTICUATRO de reposiciones *.

Esto quiere decir que la empresa teatral de Francisco Arderius significé un
estimulo para la creacién de obras originales de escritores y compositores de la
época, quienes encontraron en los Bufos Madrilefios un espacio para la proliferacién
de su obra y una manera directa para la obtencién de beneficios econémicos en una
etapa de crisis socio-politica, que afectaba a la produccién y la gestién teatral en
Madridy el resto de Espafia.

Los éxitos de la temporada fueron E/joven Telémaco con setentay nueve
representaciones,y Un sarao y una soirée, con cincuentay ocho. Alcanzaron también
gran éxito Francifredo Dux de Venecia, La trompa de Eustaquio, La suegra del diablo, El
pavo de Navidad, El Conjuro, El motin de las Estrellas, y Bazar de novias, oscilando cada
una de ellas entre las veintiséis y las dieciocho representaciones en la temporada. Ademas
podemos catalogar como obras de éxito, teniendo en cuenta algunas particularidades

ue las hizo ser menos representadas™ , las siguientes: Cubiertos a cuatro reales, Tanto
)

¢ La obra una suerte de declaracién de existencia y principios, donde Arderius, ademds de ensalzar las excelsitudes
del género bufo, promete volver la préxima temporada con el fin de seguir cosechando el nuevo género y continuar
divirtiendo con ¢l al publico madrilefio: En el teatro de los Bufos, se estrend el viernes una revista original del Sr.
Granés, titulada E1 Porvenir de los Bufos. Es un juicio contradictorio en que el autor quiere demostrar las excelencias
del nuevo género ante la acusacion de sus detractores, la Tragedia, la Zarzuela y el Drama. El juguete tiene mucha
gracia y estd escrito con una facilidad de versificacion digna de Serra. Inicia entre nosotros un género nuevo y admiramos
en él la estricta imparcialidad con que juzga en todas las producciones representadas en el teatro de la calle de la
Magdalena (1867, «Apartes» en El Sainete. [ I, Segunda época, 12 de mayo]: 4).

* Ladltima funcién de la temporada se realizé en beneficio de los empleados de la administracién del teatro y estuvo
compuesta por: Un caballero particular, El joven Telémaco y Un sarao y una soirée.

* Véase la programacion de la temporada 1866-1867 en los anexos de 1a Tesis doctoral, Recepcién y Proyeccién de la
compafifa Bufos Madrilefios en Madrid, 1866-1869, Facultad de Filosofia y Letras, Departamento de Filologia,
Universidad de Alcald.

7 Algunas de estas obras eran simplemente puestas en escena con un motivo de corto plazo, como las parodias o los apropésitos;
otras de ellas coincidieron con el final de la temporada, teniendo menor oportunidad de representaciones. Pero, tanto
la programacién como la prensa consultada demuestran que atrajeron gratamente la atencién del pablico.
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corre como vuela, ;Quién es el loco?, Can o el genio del desorden, Un muerto de buen

humor y El ajuste de una tiple. Entre los estrenos podemos mencionar también
rotundos fracasos como Un cuadro, un melonar y dos bodas, De tejas arriba o Hacer el
oso.

La mayor parte de las reposiciones utilizadas para dar movilidad a la programacién
cumplieron su propésito de acompanar al estreno y complementar las sesiones. El nifio,
Los cémicos de la legua, Un caballero particular, Las cartas de Rosalia, El amor y el
almuerzo, alcanzaron cada una un considerable nimero de funciones, entre las

dieciséis y las once, a lo largo de la temporada.

3. CONCLUSIONES

“:Se han parado ustedes alguna vez a considerar lo que dan de si trescientos sesenta y cinco dias? Trescientos sesenta
cinco dias representan:

Para Arderius, trescientos sesenta y cinco llenos del teatro de los Bufos;

Para Colmenares, trescientos sesenta y cinco vacios del teatro del Circo; [...] (1867, «Reflexiones de afio nuevo,

en Gil Blas,[IV,N.c 27,3 de enero]: 1)

La primera temporada de los bufos en Madrid fue un triunfo absoluto. Gozaron
del interés del publico, lograron su empefo de hacer reir, y lo mds importante,
instauraron una férmula, inédita hasta el momento, de especticulo rentable y
efectivo. Asi lo reconoce Arderius en sus Confidencias:

El dios éxito coroné mi empresa y hoy en todos los teatros de Madrid, desde el humilde café cantante hasta el aristocrético...
(excusamos de nombrarlo), hay una tendencia tan marcada hacia el género grotesco, que trasciende a cien
leguas de distancia. (De San Martin, 18671: 22)

Y era muy cierto, la bufomania se habia desatado en Madrid y muy pronto se
extenderia por toda la peninsula:

En Cidiz se ha formado una compafifa de Zarzuela, con el titulo de Bufos gaditanos, habiendo ya comenzado
d actuar en el teatro del Balén con el arreglo Los cémicos de la Legua. Parece que seguirdn poniendo el repertorio
de la compaiiia de Bufos madrilefios. (1867, «Teatros» en Los Sucesos, [1I,N.o 240,14 de julio]:4)

La Revista y Gaceta Musical se dolia y mofaba del hecho de que muy pronto
habria bufos gallegos, asturianos, etc. (1867, [ Revista y Gaceta musical,1,N.© 34]:182)
Y es que ese afio sesenta y siete hubo, antes de los gaditanos, un basto dinamismo bufo
en Sevilla, con una compaifiia y varios estrenos. También en Valencia se estrené
Telémaco en la Albufera,zarzuela en un acto de Liern y Rogel que trataba de aprovechar
el éxito de Eljoven Telémaco.

La eclosién bufa se hizo tan grande que su influencia llegaria a América,
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haciéndose plazas fuertes del género las principales ciudades de Cuba y México.

Los Bufos Madrilefios, con su irrupcién, marcaron de golpe el quehacer teatral
de la época, ddndole un vuelco hasta el momento desconocido. Esta nueva forma de
expresion en la escena espafiola abrié un camino inesperado en la recepcién y en
el planteamiento estructural del espectdculo teatral en Espana. Una verdadera fiebre
social, una psicosis por la risa y el divertimento se apoderé de Madrid. Ramén
Maria de Valle-Inclan refleja asi aquella euforia popular:

iMe gustan todas, me gustan todas! En los cafés, los jugadores de domind; en las redacciones, el gacetillero, en
las tertulias de camilla y botijo, el gracioso que canta los nimeros de la loteria; en el gran mundo, las tarascas ms
a la moda, los pollos en cambio de voz, los viejos verdes, todos los madrilefios, en aquella hora de licencias y
milagros, canturreaban algun aire aprendido en el teatro de los bufos. (Valle Inclin, 2002: 1436)

Tras la aparicién de los bufos en Madrid, medi6 el gusto teatral decantandose hacia
el reconocimiento de insipientes y novedosas formas en la escena como el uso de lo
grotesco, cuya presencia reconocemos en los exagerados #ipos caracteristicos del bufo.
Las vivaces y pegadizas melodias de sus obras influyeron en el crecimiento, la edicién
ylaventa de partituras de musica popular ”'. El auge de los bufos contribuiria, en un
futuro no muy lejano de aquella primera temporada, a la creacién del teatro por
horas y ala instauracién del género chico como forma teatral predominante de la escena
madrilefia en los afios que sucedieron al impacto del género.

El teatro de los Bufos Madrilefios (Bufos Arderius) prevalecié durante una
década sobre el resto de los teatros de Madrid hasta que él publico decliné su gusto
hacia el tipo de especticulos que planteaba el género chico. Habian resistido
triunfalmente a una de las etapas mas dificiles por las que atraveso el teatro espafiol
en el siglo XIX. Funcionaron como empresa porque sus propésitos estaban claros:
divertir y cobrar por ello. Ofrecian lo que se queria ver sobre un escenario, y Francisco
Arderius siempre se mantuvo alerta para medir el entusiasmo popular y brindar a su
pblico un especticulo acorde con las necesidades del momento histérico que le
habia tocado vivir.

Estos diez malos versos de una improvisada escena entre Arderius y Cubero
ilustran los meritos ganados por la compaiiia aquella primera temporada de 1866-

1867:

Con el Saraoy el Telémaco

" La partitura de la habanera Me Gustan todas de El joven Télémaco, tuvo gran venta en los afios siguientes al estreno del
Telémaco.
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Llevo ganados un dineral,
Y si esto sigue, 4 fe de Paco,
El mismo Roschild me va 4 envidiar.

Tose Cubero, se estira y dice:

Chiquillo no digas eso

Mira que vas a desafinar.

Arderius haciéndose justicia:

Mis desafino cuando canto

Y me aplauden 4 rabi......ar.

(1867, «Apartes» en E/ Sainete,[1,N.© 12,26 de febrero]: 4)
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