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AAn gel Berenguer, que nos hizo comprender

= 1. DEFINICION DE UN CONCEPTO: EL TEATRO DE
IDENTIFICACION

El concepto de Teatro de Identificacién que adoptamos en este articulo fue
acufiado por Angel Berenguer (1996) para clasificar al teatro conservador no critico
con el sistema, producido en Espafia durante la dictadura franquista (1939-1975).
Este tipo de teatro ha recibido otras denominaciones entre las que destacan las
propuestas por José Monle6n (1971), teatro de la derecha, y por César Oliva (1989),
teatro de los vencedores. Estos dos conceptos, aunque pueden dar idea del
posicionamiento ideoldgico y estético de sus creadores, especialmente en la inmediata
posguerra, simplifican en exceso su complejidad. Como veremos, a pesar de lo que
se pudiera pensar de antemano, los autores de este tipo de teatro también se vieron
sometidos a los cortes de la censura y a la autocensura, puesto que el sistema era
implacable con cualquier desvio que atacara la pacata moralidad impuesta y los
principios del régimen’.

Por este motivo, preferimos el término Teatro de Identificacién que encierra
una mayor amplitud y permite explicar de una manera mis certera el desarrollo de
este teatro en el seno de una sociedad sometida al orden franquista. El Teatro de
Identificacién responde a una visién del mundo® conservadora, propia de quienes consideran
el franquismo un sistema que ofrece cauces adecuados a sus intereses y por tanto se
identifican con los valores de la oligarquia vencedora de la Guerra Civil. En el plano
individual, el autor desarrolla una conciencia® de integracién que puede presentarse
en distintos grados, desde una asimilacién total de los principios establecidos a una

aceptacion del sistema de los mismos porque se considera lo mds oportuno para

! Auin queda mucho por descubrir en los documentos sobre censura de teatro custodiados en el Archivo General de la
Administracién de Alcala de Henares para poder establecer en qué grado se ejercia la censura con este tipo de autores.
Sin embargo, ya contamos con el estudio parcial de la incidencia de la censura franquista en los hermanos Machado (Sanmartin
Pérez, 2008), Carlos Arniches (Sotomayor Séez, 2001), Pedro Mufioz Seca (Alba Peinado, 2008; Jurado Latorre,
2001), Enrique Jardiel Poncela (Sudrez-Inclén, 2008; Mufioz Céliz, 2001), Victor Ruiz Iriarte (Garcia Ruiz, 1996) y Joaquin
Calvo Sotelo (Cornejo Ibares, en prensa).

* «Conjunto de factores que determinan la mentalidad de un grupo determinado» (Berenguer, 2007:17)

* «La concreci6n, en la mente del autor, de los valores y la visién del grupo con que se identifica y desde cuya mentalidad
construye su obra» (Berenguer,2007: 17).
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subsistir en el nuevo orden. No hay que olvidar que este tltimo posicionamiento impregné

a una gran masa neutra de ciudadanos caracterizados por su pasividad. Esta fue
propiciada por los mecanismos de represién y control social, incrementados por la
miseria sufrida tras la contienda. Mis tarde, cuando las condiciones de vida mejoraron,
aunque comenzard un fuerte movimiento de oposicién al franquismo en determinados
sectores sociales, lo cierto es que la pasividad ciudadana se perpetué al mismo
tiempo que aumentaba el estado de confort obtenido durante los afios de desarrollo.
(Reig Cruiies, 2007: 92-95)

Por las razones expuestas, el publico virtual de este tipo de teatro, especialmente
en el caso de la comedia convencional burguesa, era complejo, con diferente grado
de aceptacidn del sistema franquista pero cémodo dentro de ¢l e identificado con los
pilares basicos que garantizaban la estabilidad, el orden y el confort. Este ptiblico experimenté
una profunda transformacién, al mismo tiempo que irrumpian en el seno de la
sociedad fenémenos como el capitalismo y el turismo, y aumentaba el contacto con
el exterior. El régimen se vio obligado a aceptar la nueva realidad social surgida al amparo
del desarrollo econémico, aunque nunca abandond la represién de los elementos
disidentes. El nuevo posicionamiento de Espafia como aliada de Estados Unidos frente
ala Unién Soviética en el nuevo orden internacional, favoreci6 las politicas aperturistas,
al menos, de cara al exterior.

Al mismo tiempo, a partir de los afios cincuenta se empezé a cuestionar la
legitimacién del sistema desde las filas de aquellos que habian apoyado el levantamiento
militar, especialmente, desde el falangismo (Gracia, 1996). El caso mas conocido es
el de Dionisio Ridruejo, que pasé de Ministro de Propaganda durante la Guerra
Civil a ser detenido en 1957 por participar en un movimiento revolucionario en el
que habian colaborado comunistas. Pero, esta evolucién afecté a un gran nicleo de
intelectuales nacidos en el seno de los vencedores pero desencantados con el sistema,
como es el caso del dramaturgo Alfonso Sastre.

La politica de permisividad y la aparicién de la disidencia interna facilitaron la aparicién
de un teatro de oposicién emprendido por Antonio Buero Vallejo y el ya mencionado
Alfonso Sastre y continuado por los autores de la generacién realista. Al mismo
tiempo, la paulatina transformacién de la sociedad afecté al desarrollo del Teatro de
Identificacién que se adapté a la nueva realidad para alcanzar el siempre deseado éxito.
El caso paradigmatico, sin duda, fue Alfonso Paso, cuyas comedias dominaron la escena
de los afos sesenta y mediados de los setenta.

Mucho antes, durante los afos cuarenta e incluso los cincuenta, algunos autores
intentaron alcanzar el éxito con un teatro ideoldgico y de propaganda, generalmente
ensalzando los valores de una Espafia tradicional e imperial, de ahi, el gusto por el teatro
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histérico, muchas veces en verso. Desde las paginas de la revista Vertice' se pedia

un nuevo teatro que retomara «la exaltacién del héroe, a la obra con valores de
epopeya, todo el antiguo rango coral y littirgico de la tragedia» (E1 Duende Azul,1937),
palabras muy similares a las defendidas por Gonzalo Torrente Ballester desde
Jerarquia® (Torrente Ballester, 1993). Uno de sus mayores impulsores fue José Maria
Pemin, que habia alcanzado el éxito con E/ divino impaciente en 1933, pero hay
otros muchos autores que lo intentaron, como Juan Ignacio Luca de Tena, Luis
Rosales o Felipe Vivanco. Uno de los éxitos més destacados del teatro ideoldégico lo
obtuvo en 1953 la obra Murid hace quince afios de José Antonio Giménez Arnau,
ganador del Premio Lope de Vega. La obra se enmarcaba dentro de la feroz
propaganda anticomunista de la Guerra Fria, y a pesar de su éxito, no consiguié
consolidar este tipo de drama, que vio desplazado su lugar por la comedia convencional
burguesa, una comedia de evasién poco o nada comprometida con el presente.

Joaquin Calvo Sotelo fue uno de los pocos autores que si cultivé con asiduidad el
drama ideolégico (Guerrero Zamora, 1966: 126), con titulos como La vida inmévil
(1939), La cdrcel infinita (1945), Criminal de guerra (1951), El jefe (1953), Historia
de un resentido (1955) o Elinocente (1969). Aunque tampoco hay que olvidar que entregé
al publico otros titulos mds ligeros que se convirtieron en verdaderos éxitos de
taquilla, entre otros Una muchachita de Valladolid (1957).

De hecho, la mayoria de los autores se decantaron por la comedia segtin el modelo
benaventino anterior a la Guerra Civil. Esta subtendencia dentro del Teatro de
Identificacién fue la que mayor éxito alcanzé. Podemos trazar una linea en la
evolucién del género que arranca de Lope de Vega, pasando por Moratin, la Alta Comedia
francesa de Scribe y culminando en Jacinto Benavente, como ya se ha apuntado.
Ha recibido multitud de denominaciones. El término comedia burguesa, sefiala el
caricter burgués de su publico y protagonistas; por su parte, el de comedia convencional
destaca el dominio de sus autores de la carpinteria teatral; el de comedia de evasién
refiere su escasa problematizacién de los conflictos. Es fundamentalmente un teatro
de texto, caracterizado por su calidad literaria, que acepta las convenciones teatrales
y las explota en su beneficio. En su aspiracién de obtener el éxito, actualiza sus

* Vertice(1937-1946) dirigida por Manuel Halcon, era una revista cultural de tirada nacional creada desde las filas de Falange
y dependiente de la Delegacion Nacional de Prensa y Propaganda. Entre sus colaboradores nos encontramos a Rafael
Sanchez Mazas, Agustin de Foxd, Dionisio Ridruejo, Pedro Lain Entralgo, Luis Rosales, Felipe Vivanco, Antonio
Tovar,y los dramaturgos Edgar Neville y Tono.

> Jerarquia (1936-1938) fue editada en Pamplona por el sacerdote Fermin Yzurdiaga, delegado nacional de prensa y propaganda
de Falange. En esta revista, de la cual se editaron solamente cuatro nimeros, encontramos diversos colaboradores:
Pedro Lain Entralgo, Gonzalo Torrente Ballester, Angel Maria Pascual, Luis Felipe Vivanco, Luis Rosales, Rafael

Garcfa Serrano, sin olvidar a Eugenio D'Ors.
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temdticas y recursos para sorprender al pablico, pero la resolucién del conflicto

dramdtico posee un cardcter conciliador que no cuestiona el sistema de valores
establecido. Entre los mejores representantes de este tipo de comedias nos encontramos
con José Lépez Rubio, Victor Ruiz Iriarte, Edgar Neville, Tono, Alvarodela Iglesia,
Alfonso Paso, Carlos Llopis, Jaime de Armifian, J.J. Alénso Millin o Antonio Gala.

Por dltimo, cabe situar en un distinto lugar el teatro de humor cultivado por
Enrique Jardiel Poncela. Aunque se mantiene en el plano ideolégico dentro del
sistema conservador, introduce una renovacién formal en cuanto al lenguaje teatral,
con una renovacién del humorismo y de los recursos escénicos, en una linea que le acerca
al futurismo. El continuador mds notable fue Miguel Mihura con Tres sombreros de
copa. Sin embargo, a pesar de ser de que este autor es considerado uno de los
precursores del teatro del absurdo por la critica espafiola, lo cierto es que se mantiene
mds cercano al molde de la comedia convencional que a Jardiel Poncela, y, ademas,
no comparte en absoluto con Beckett o Ionesco el profundo cuestionamiento del sistema

burgués y la existencia humana.

2.JOAQUfN CALVO SOTELO EN EL CONTEXTO DE SUEPOCA

Joaquin Calvo Sotelo es uno de los autores mis interesantes del Teatro de
Identificacion. M2 José Conde Guerri (1994: 18) sittia a Joaquin Calvo Sotelo junto
a Edgar Neville, Victor Ruiz Iriarte y José Lépez Rubio como méximos representantes
de la “nueva comedia espafiola” de los afios cincuenta y sesenta, como también lo
hace César Oliva (1989: 105). Joaquin Calvo Sotelo aceptaba esa linea de continuidad,
e incluso se declaré su discipulo en su discurso de ingreso en la Academia titulado £/
tiempo y su mudanza en el teatro de Benavente (Calvo Sotelo, 1955). Por su parte,
Molero Menglano sitta el teatro de Joaquin Calvo Sotelo junto a José Maria Peman
y Juan Ignacio Luca de Tena como autores de teatro tradicional, no sélo por su
forma dramadtica, sino mds bien por su posicionamiento ideoldgico, puesto que los
tres autores escriben «desde dentro de la sociedad espafola en la forma organizada
no ya actualmente —[...] — sino desde siempre» (Molero Manglano, 1974: 153). Esta
diferente clasificacién responde a la oscilacién del autor entre los titulos concebidos
parala simple diversién y aquellos que son dramas ideolégicos o morales.

Entre los circulos de intelectuales y el ptblico no cabia duda de la adhesién de Joaquin
Calvo Sotelo al régimen y a los valores tradicionales. En la mente de todos estaba el
recuerdo de su hermano José, protomartir del Movimiento Nacional, asesinado
pocos dias antes del comienzo de la Guerra Civil. Si repasamos su biografia ésta resulta
intachable, la propia de un verdadero hombre de orden. Naci6 en 1905 en A Coruiia,

en el seno de una familia de abogados. Se licencié en Derecho e ingresé por oposicién
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en el cuerpo de Abogados del Estado en 1926. Pronto serd nombrado Secretario de
la Cdmara Oficial del Libro, entre 1933 y 1942,y mis tarde, del Instituto Nacional
del Libro hasta 1943.

Estrené algunas obras teatrales antes de 1936 — A4 /a tierra; kilometros 5.000.000

(1932), El rebelde (1934), El alba sin luz (1937) — pero, aunque recibié el Premio
Piquer de la Real Academia de la Lengua en 1939 por La vida inmdvil, no sera

hasta después de la contienda cuando se consagre como autor teatral de reconocido
prestigio. Su etapa dorada comenzard en los afios cuarenta y se consolidard a lo
largo de los cincuenta con titulos como La visita que no llamd al timbre (1950),
Milagro en la Plaza del Progreso (1953) y, por supuesto, La muralla (1954),su obra de
mayor éxito. Fue un autor teatral muy querido por el gran puiblico, incluso en 1956
tue declarado por votacién popular el mejor autor teatral, segtin el diario Informaciones®.
En esta época recibird el premio Jacinto Benavente dos afios consecutivos por La visita
que no llamd al timbre (1950) y Criminal de guerra (1951). En 1954 obtendra el
Premio Espinosa Cortina por La cdrcel infinita. En 1955 recibira el Premio Nacional
de Teatro por La murallay sera elegido académico de nimero de la Real Academia
Espanola. Ya en los afios sesenta y setenta le otorgardn el Premio Nacional de
Literatura (1968) por Una noche de lluvia 'y el Premio Nacional de Teatro (1971)
por Un millon de rosas.

Pero el reconocimiento a su labor no fue exclusivamente en el imbito espafol sino
fue una figura relevante también en el exterior. De hecho, desde que en 1961 fuera
elegido presidente de la Sociedad General de Autores de Espaiia (SGAE), presidi6
también la Federeation des Droits de Representation, en 1966 la Confederation
International des Societés des Auteurs et Compositeurs y en 1968 fue miembro
de la Real Academia Europea de las Artes de Paris. Viaj6 por todo el mundo,
invitado a impartir charlas y conferencias, lo que le permitié conocer paises como Japén,
China, la India, Estados Unidos, varios paises latinoamericanos como Chile,
Argentina, Brasil, Cuba, Panamd y Venezuela, toda la Europa occidental y también
Checoslovaquia y Polonia, en una época en la que Espafia vivia completamente
aislada del exterior”. Fue traducido a varios idiomas, entre ellos el italiano y el

alemdn. Fue un autor extremadamente fecundo que entregé a los espectadores una

¢ La encuesta se efectio con un censo de 250.000 votantes. Esta informacién también fue recogida por el Instituto de
la Opinién Publica.

7 Para conocer mds sobre su experiencia en estos viajes Joaquin Calvo Sotelo public6: Nueva York en retales (1947) y Muerte
yresurreccion de Alemania (1950).
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media de una obra al afio desde 1943 hasta 1969. Cuando perdié el favor del
publico y sus obras ya no interesaban a las compaifias, se dedicé a los articulos

periodisticos y ala televisién con las series de charlas La bolsa de las palabrasy La
bolsa de los refranes. Hasta la fecha de su muerte en 1993 sélo estrené dos obras mas
Elalfilen 1971y La pasion de amar ya en 1990, 1a Ginica obra estrenada en época
democritica.

La critica actual no presta gran interés a los autores de su misma tendencia, a
pesar del gran reconocimiento de puablico y critica que obtuvieron en su época. El
marco referencial, una sociedad cerrada anclada en principios tradicionales, ha
desaparecido por completo. A pesar de que parece imposible actualizar sus obras
en la actualidad, lo cierto es que las obras de Joaquin Calvo Sotelo poseen un
“estilo testimonial o documental”y que constituyen «un buen documento de
socidlogos e historiadores» (IMolero Manglano, 1974: 156-157). José Monleén comparte
la misma idea cuando senala que La muralla, al igual que el resto de la produccién
de Calvo Sotelo, «constituye un importantisimo documento sobre la sociedad
espafiola de los afios cincuenta, quizd cuando la Gltima guerra civil empezaba a dejar
de ser la razén legitimadora de cualquier situacién» (Monleén, 1971: 97). El
andlisis de la obra de un autor como Joaquin Calvo Sotelo nos permite comprender
cudl era el mecanismo ideoldgico y estético que componia el sistema franquista.
La muralla de Joaquin Calvo Sotelo, estrenada en 1954 en el teatro Lara, encierra
muchas de las claves para comprender c6mo eran percibidos los problemas mas profundos
que quebraban el sistema franquista, desde la perspectiva de aquellos que constituian
ese mismo sistema. La muralla, como veremos, deja ver una fisura en la solidez
del régimen puesto que cuestiona parcialmente su legitimidad, al mencionar el robo
de una finca durante la Guerra Civil por un militar. No obstante, se trata de una critica
parcial puesto que el final conciliador, como no podia ser de otro modo, aboga
por la estabilidad del estatus de los vencedores.

Sin duda, Joaquin Calvo Sotelo disfruté de un posicién privilegiada por
encontrarse plenamente integrado en el régimen franquista,lo que ha hecho que
la critica llegue a afirmar que «serd a quién mds se le permita alzar la voz a ciertas
irregularidades del sistema politico del momento» (Oliva, 1989: 113). Sin embargo,
esta mayor permisividad no le hizo librarse de la censura, en una relacién en la

que no faltaron las fricciones como sefiala Berta Munoz:

[...Jhubo de esperar meses e incluso afios para que algunos de sus textos se autorizaran: asf, La Republica de Ménaco,
presentada a censura en 1951, se autoriz6 en marzo de 1959; Dinero se presenté en 1960 y se autorizé en
noviembre de 1961; tanto La amante, como la adaptacién de La visita que no va a tocar al timbre y Don
Germin, presentadas en 1964, se autorizaron en 1968,y Una noche de lluvia, presentada en 1967, se autorizé en
octubre de 1968. (Mufoz Ciliz,2005: 61-62)
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3.LAMURALLA,UN INTENTO DE REDENCION
El estreno de La muralla se efectio el 6 de octubre de 1954 en el teatro Lara de
Madrid con Rafael Rivelles en el papel de Jorge. A pesar de la acusacién de plagio,

la obra alcanzé un éxito rotundo® . La muralla alcanzé cerca de cinco mil representaciones,
fue traducida a varios idiomas, representada en Buenos Aires, Chile, Portugal,
Alemania, Filipinas, Brasil, Cuba y Holanda; se han publicado dieciséis ediciones’
(Pasquariello, 1957: 198), llegé a ser empleada como texto para el aprendizaje del espafiol
y fue adaptada al cine en 1958 bajo la direccién de Luis Lucia.

La muralla nos cuenta la decisién de un ex-capitin nacionalista, Jorge, que, tras
sufrir un ataque al corazén, toma la determinacién de restituir a su verdadero
propietario la finca el Tomillar, de la que se habia apropiado indebidamente durante
la Guerra Civil. Alumbrado por una grave crisis espiritual y religiosa, parece que
su decisién es irrevocable, pero su familia, representativa de la sociedad burguesa integrada
dentro del franquismo, se opone, urdiendo un plan para impedir la devolucién. La
obra es la historia de un intento de redencién, que impacté profundamente al
publico que la aplaudié. El autor demuestra dominar a la perfeccién el esquema
aristotélico de la catarsis, con un empleo clasico de los recursos del género dramatico,
capaces de impresionar a un «espectador cargado de mala conciencia que, participando
de esta obra, purgaba o crefa purgar sus culpas». (Oliva, 1989:114)

La muralla posee lo que Oliva describe como “una extrafa tonalidad”, “un poder
critico inusual” (Oliva, 1989: 114) puesto que menciona los atropellos cometidos por
el bando nacional durante la guerra, desmitificando lo que el discurso oficial se
esforzaba en ensalzar,la “Cruzada”y sus héroes. La muralla es pionera en desterrar
el puro adoctrinamiento politico y ensalzamiento del régimen. José Monleén sefala
que la obra «parte del expreso reconocimiento de las contradicciones de una clase social,
abocada al permanente conflicto entre su teorfa moral y su préctica social, entre la moral
de la religién catélicay sus privilegios arbitrarios». (Monleén, 1971: 94)

A pesar de todo, lo cierto es que no nos encontramos, ni mucho menos, con una
obra de oposicién al sistema. Aunque Joaquin Calvo Sotelo aspiraba a crear un
verdadero teatro social, estamos de acuerdo con Lizaro Carreter cuando afirma

¢ Se acusé al autor por sus similitudes con La confesién (1908) de Joaquin Dicenta, polémica que se zanjé con un
dictamen de la SGAE a favor de Joaquin Calvo Sotelo (Pasquariello, 1957). Aurora Dicenta, hija del autor de La
confesion, fue la promotora de esta reivindicacién, pero como Calvo Sotelo sefial6, otra parte de la familia no estaba de
acuerdo con esta acusacién. Otro de los hermanos, Manuel Dicenta, era Jorge, el protagonista, en el estreno del 23 de diciembre
de 1954 realizado en Barcelona en el Teatro de la Comedia.

? Parauna consulta de las ediciones de La muralla se puede acudir ala bibliografia publicada por Pedro Calvo Sotelo (1981),
revisada por Enrique Ruiz-Fornells en su edicién de La muralla (Calvo Sotelo J., 1980).
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que es un teatro «denunciante de vicios de la sociedad burguesa» (Lédzaro Carreter,

1993:10), y, ante todo, un ataque a su hipocresia, siguiendo la linea de Jacinto
Benavente. Aligual que el maestro, Calvo Sotelo consideraba la hipocresia uno de

los grandes males de su tiempo:

Hay murallas de piedra. Hay otras tan duras como esas, formadas por los fariseismos, por los egoismos, por
los prejuicios sociales. Mi comedia intenta ser una radiografia del clima, tan de nuestro tiempo, en que estos frutos
proliferan como en un caldo cultivo. (Calvo Sotelo, 1954: 39)

La autenticidad de Jorge, su deseo de llevar hasta sus tltimas consecuencias los
mandamientos del catolicismo, Vo robards, choca frontalmente con la realidad de una
sociedad regida y fundamentada fuera de ese orden. Una accién como la de Jorge, en
la que se reconoce la usurpacién y la obtencién ilicita de la posicién social, suscitaria
el rechazo absoluto. Como le advierte Matilde, su suegra, los que ahora se dicen
sus amigos «no elogiardn tu comportamiento de hoy, sino que te desollarin vivo
por tu debilidad de ayer» (p.63)*.

Jorge, antes de su crisis, se autojustificaba pensando que el Tomillar era un botin de guerra
tomado al enemigo, y que sustituia la fibrica familiar que habia sido destrozada. Gervasio
Quiroga, el verdadero propietario de la finca, es el hijo bastardo del padrino de Jorge,
contrabandista y en la carcel por sus delitos, era considerado por Jorge «solapadamente un
enemigo» (p. 44). El consigui6 la finca gracias al soborno perpetrado por un notario
republicano encarcelado, «cémplice de no sé cudntas monstruosidades cometidas durante
el mando rojo» (p. 42), que le ofrecié la finca de su padrino para conseguir la libertad.
Jorge crefa que de esta manera se recuperaba el equilibrio social, quebrado por la guerra,

y acusaba veladamente al notario “rojo” de inducirle a cometer el delito.

JORGE: La fébrica de que viviamos habia sido destruida por completo. Yo pensaba con inquietud: si una bala me
quita de en medio, ¢qué serd de mi hija? “El Tomillar” me dejaba tranquilo. Ademds, Gervasio Quiroga era,
aunque solapadamente, un enemigo. “El Tomillar” me parecié un botin de guerra (p. 44).

Esta actitud permisiva se altera cuando sufre un ataque al corazén, después de haber
recibido la noticia de la detencién de Gervasio por sus actividades de contrabando.
Jorge siempre le habia temido, aunque siguié trabajando en la finca sin nunca saber
nada sobre el testamento. Por esa razén, nunca hizo nada por él, para evitar que su
benevolencia fuera malinterpretada y suscitara alguna sospecha. Sin embargo, la

culpabilidad desata su enfermedad y arrepentimiento.

' Se cita el nimero de péginas siguiendo la edicién de Espasa Calpe (Calvo Sotelo, 1985).
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La “muralla”, su familia y su futuro consuegro, cree que él puede expiar sus

pecados tal y como lo hace el resto de la gente, pero no de esa manera «tan antipitica,
[...], tan grandilocuente, tan queriéndonos abrumar con su virtud» (p. 82). Entiende
que Gervasio ha de ser recompensado, pero manteniéndole en el lugar que le
corresponde. Javier Montes le sugiere algunas alternativas: «;por qué no le pone
una tienda a ese sefior, o le pasa una rentita, eh, o le fija un sueldo?... y sieso le
parece insuficiente, ;por qué no hace alguna penitencia espiritual que le deje
tranquilo?». (pp. 82-83)

En el ataque de Calvo Sotelo a la sociedad del franquismo, hay dos personajes “tipicos”
que aparecen especialmente mal parados. Uno de ellos es Matilde, la suegra de
Jorge, una mujer que disfruta con la murmuracién, y la primera en oponerse a la
restitucién, porque a pesar de su visible ostentacién, posee unos exiguos ingresos
propios. Tiene el honor de ser vocal en la Junta de Depuracién de Especticulos y Costumbres,
lo que nos permite comprobar la doble moral de sus miembros, en el acercamiento
alo que deben censurar:

Amores imperiales. Es una pelicula escandalosa. Se pasan mil metros besuquedndose. Claro, me he quedado
hasta el dltimo. Pero ya podéis imaginar lo que he dicho. Yo, con esas porquerias, soy inflexible. Vamos a hacer una
protesta oficial, de padre y muy sefior mio (p. 72).

Se dedica a jugar al poker con el dinero que le presta su hija, para intentar ganarse
una “rentita”. Su catolicismo es bastante tibio y confiesa que cuando la Iglesia «se
pone demasiado exigente y nos pide el oro y el moro, yo, la verdad, aunque nos
amenace con unas llamitas y con una eternidad un poco incémoda, no acabo de
asustarme por completo» (p. 65).

El otro personaje tipico de la sociedad franquista, aunque caracterizado segtn el
modelo galdosiano de cacique local, es Javier Montes, el padre del novio de Amalia,
la hija de Jorge. Este “ministrable”, aunque no posee un cargo oficial en su provincia,
es un hombre poderoso que aspira a conseguir uno en la administracién central.
Dentro de la obra funciona como una voz externa a la familia que encarna la opinién
de la oligarquia franquista. Resulta antipidtico, hipécrita y mundano. Lo que menos
desea es verse salpicado por el escindalo que suscitaria la devolucién de la finca,
por lo que decide la anulacién del compromiso de su hijo Juan con la hija de Jorge.
Llega a admitir, justificando la accién pasada de Jorge, que «un porcentaje de
elasticidad, aun de corrupcién si usted quiere, es indispensable en la sociedad» (p. 81).
Esta tolerancia ya habia sido demostrada por Matilde que afirma: «Si fuésemos
husmeando a derecha e izquierda cémo se han formado ciertas fortunas, nos
llevariamos unas sorpresas tremendas». (pp. 61-62)
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Sin embargo, estos comentarios no fueron los que suscitaran la polémica en la Junta

de Censura, sino la insinuacién de que las decisiones dictadas por Franco se tomaban
alaligera en las sesiones de caza en el Pardo. La compania titular del teatro Lara presentd
la solicitud a censura™ el 21 de mayo de 1954. El censor Emilio Morales Acevedo no
encontré problema alguno. Sin embargo, Francisco Ortiz Mufioz cree que:

[...]enel orden politico y sin ser muy suspicaz — dada la sensibilidad actual para la critica o la broma — pudiera
ofrecer inconveniente la alusién que hace al gobernador en la pag. 7 del acto 1° a que ha ido de caza aun cuando
no lo suficiente para ser ministrable, y la actitud de este personaje cuando se opone a que su hijo se case con la hija
del protagonista si éste persiste en su proposito de restituir la propiedad robada.

Por tal motivo, el jefe de Seccién remite a consulta la autorizacién de la obra al Director
General de Cinematografia y teatro, Joaquin Argamasilla, que solicita a Joaquin
Calvo Sotelo, en una carta fechada el 26 de junio de 1954, que elimine «el personaje
oficial por otro de gran influencia y predicamento social y econémico», puesto que
si no lo hace asi damentaria extraordinariamente tener que dictar un fallo prohibitivo».
Al mismo tiempo, le pide que rectifique el siguiente pasaje:

JAVIER: No hay que hacer caso. Lo que sucede, es que he ido a cazar varias veces este invierno y como yo no he
sido cazador nunca, pues la gente ha empezado a sacarle punta a mis nuevas aficiones y a suponer... absurdos.

ALEJANDRO: Madera de Ministro tiene Vd., sefior Montes.
JAVIER: Calle, calle. Aun no he cazado lo bastante para eso.

El autor responde con una carta fechada el 20 de septiembre de 1954. Acepté la
recomendacién propuesta y Javier Montes dej6 de ser un gobernador. Siguiendo
las recomendaciones, sugirié la siguiente versién, que parece suavizar la relacién

causa-efecto entre el éxito en la caza y la obtencién del ministerio:

JAVIER: Calle, por Dios. Lo que pasa es que la gente es muy maligna y como yo he cazado varias veces este invierno
y no he sido cazador nunca, pues se ha imaginado que era porque tenia ambiciones politicas. Absurdo.

ALEJANDRO: Sefior Montes: donde fuego se hace, humo sale.

El14 de octubre,desde la Direccién General de Cinematografia y Teatro se envi6 una
carta al Mlinistro de Informacién y Turismo, Gabriel Arias Salgado, para que ratificarala
autorizacién de la obra.Joaquin Argamasilla pedia que el ministro valorara las implicaciones
que este tipo de critica, puesto que estaba «intimamente ligado con las aficiones cinegéticas
delas altas personalidades que suelen acompafiar al Jefe del Estado en este deporte».

" El expediente de La muralla se encuentra en el Archivo General de la Administracién, n° de expediente 172-54, CAJA
73/9112 Legajo 172/52, con informacién desde 1954 hasta1973.
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El estreno de la obra el 8 de octubre, confirma la autorizacién obtenida, aunque

no se conserve documentacion al respecto. El conflicto se zanj6 con una carta del 13 de
octubre de 1954 en la que Joaquin Argamasilla felicita a Calvo Sotelo por el éxito de La
muralla,en un tono conciliador. Sin embargo la versién final publicada en Austral en 1985,
el pasaje se publica en una nueva versién, que lejos de mantener el tono cémico, resulta
mds demoledora. Parece que Joaquin Calvo Sotelo no habia zanjado el asunto, y que después
de aceptar las rectificaciones propuestas para conseguir la autorizacién, reformuld la versién
final en un ataque mds directo a la arbitrariedad del régimen.

JAVIER: No hay que hacer caso. Lo que sucede es que en estos tltimos tiempos he ido de caza algunas veces. La
aficién a la caza se ha difundido mucho entre las altas esferas de la politica y basta que uno cobre media docena
de codornices para que se le suponga capaz de hacer una Ley excelente de viviendas protegidas. (Como si contase
una travesura). Yo maté cincuenta hace quince dias-.... Pero eso no significa que vayan a nombrarme ministro.

ALEJANDRO: Pues la gente dice que si.

La narracién de este episodio nos muestra la suspicacia del régimen y sus dirigentes,
preocupados por su imagen publica, puesta en entredicho por la obra de Calvo Sotelo.
Sin embargo, aunque la obra muestre la doble moral sobre la que estd asentada la
sociedad, La muralla es un drama de conciencia individual, donde el tema fundamental
no es otro que el arrepentimiento yla salvacién del alma® . De hecho, esa fue la recepcién
prioritaria, apuntada por criticos como el jesuita Agustin Arredondo que considera
La muralla «un estallido que ha hecho estremecerse la verbena» (Arredondo, 1955:
103), por considerarla un eficaz estimulo paralos catélicos. En este sentido, Marquerie
sefialé que la obra recuperaba “las verdades catecismales” (Marquerie, 1954: 39). La
tibula de La muralla podria haber sido presentada desde multiples perspectivas, sin
embargo, se privilegia lo moral. El conflicto social aparece atenuado, como algo
puramente circunstancial que sirve de contexto para explicar un dilema moral. Por
eso, lejos de ser una obra problematizadora, es una obra plenamente anclada en la
mentalidad conservadora y defensora de los valores basados en la religion.

A pesar de esa focalizacién en el plano individual, la resolucién del conflicto
planteado entrafiaba una gran dificultad para Joaquin Calvo Sotelo® , consciente de

* Al analizar el proceso de conversién del protagonista se apunt6 a los Ejercicios espirituales de San Ignacio de Loyola como
fuente de inspiracién para el autor (Hornedo, 1955:297-304).

“Enrique Ruiz-Fornells (Calvo Sotelo ,1980) nos relata cuales son los finales entre los que se debatié Calvo Sotelo antes
de encontrar éste. En el primero de ellos Jorge cedia ante la oposicién de “la muralla”y no intentaba devolver la finca, aunque
recibia a Gervasio Quiroga, no le contaba la verdad. Una vez que Jorge habia fallecido, su mujer, Cecilia, decidia restituir
lo robado. En una segunda versién, simplemente Jorge moria, sin la intervencién posterior de su mujer. También se tanteé
laidea de que Jorge devolviera a Gervasio lo robado, pero se descartd, por las obvias implicaciones que esto suponia. Sélo
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la polémica de reconocer los crimenes de la Guerra Civil y su restitucién, y, por

supuesto de sus consecuencias a nivel moral, religioso y social. En una entrevista a ABC
declaraba: «esta es la comedia que me ha costado mds horas de atencién, mis
vacilaciones a la hora de encontrar su final adecuado» (Sdnchez, 1954: 39). El final
que nos propone es conciliador puesto que la muerte de Jorge permite su impunidad
y el mantenimiento del equilibrio inicial. Los defensores de este final lo justifican
argumentando que del robo sélo es culpable Jorge y que, por lo tanto, su familia no
debe ser imputada. Segtn los principios del catolicismo Jorge conseguird la salvacién
de su alma, en un final que Calvo Sotelo recoge de la mas arraigada tradicién teatral.
Nos remite al Don Juan Tenorio de Zorrilla donde se aclara que «un punto de
contricién / da a un alma la salvacién». La aplicacién de este principio, el arrepentimiento
in extremis, permite la salvacién del alma sin repercusiones para su familia, puesto que
en el desenlace el delito ya no puede ser descubierto. Se han borrado todas las
pruebas en la notaria y el legitimo heredero, Gervasio Quiroga, nunca conocerd
cuales son sus derechos sobre la finca.

Joaquin Calvo Sotelo es un monarquico que acepta el régimen y lo considera
un cauce mas o menos adecuado, para establecer y perpetuar un sistema ideolégico
conservador. Por mucho que en La muralla se respire cierta atmdsfera critica, lo
cierto es que la obra no quiebra el sistema establecido. Era lo que el publico que
abarroté las butacas del teatro Lara esperaba recibir. Sin embargo, como hemos
sefialado, se nos muestra un cierto cuestionamiento que deja ver ciertas contradicciones
que deslegitimaban el régimen imperante. Obras como La muralla indican el
comienzo de una timida apertura que favoreci6 la aparicién paulatina de un verdadero
teatro de oposicién. Jorge no consiguid la restitucién real, pero dejé sobre la mesa las
heridas de la Guerra Civil. El dilema moral que proponia como lo més acorde con los
valores cristianos la restitucién, cuestionaba cémo se construyé y fundamenté el
comienzo de la dictadura franquista, y sobre todo, ponia en entredicho el papel de la
oligarquia favorecida por el nuevo régimen.

Por esta razén, creemos que el término Teatro de Identificacién responde de
una manera mds ajustada al tipo de teatro que practican autores como Joaquin
Calvo Sotelo. El sistema de la dictadura franquista afecté al proceso de creacién
no s6lo de los autores criticos, sino también aquellos integrados en ¢l, que sin

embargo, también intentaban desarrollar una critica parcial puesto que conocian

unas pocas horas antes del estreno se llegé a este final (Sdnchez, 1954: 39) donde se combina ala perfeccion la necesaria
tensién dramdtica con la resolucion “positiva” del conflicto. Resulta un mecanismo perfecto que responde a los
mandamientos morales, sociales y politicos establecidos.
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la arbitrariedad del sistema. No parece descabellado afirmar que la autocensura

impregné ala amplia mayoria de los autores, que como el resto de la sociedad, cada

dia encontraban mas razones para el escepticismo.
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