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CINE MEXICANO Y SU REPRESENTACION PERIFERICA: LA REPRESENTACION
DE LAS LUCHAS ARMADAS CONTEMPORANEAS

Guillermo MARTINEZ SOTELO

Universidad de Arizona

RESUMEN:

El cine mexicano ha sido histéricamente ligado al centro cultural del pais, la Ciudad de
México; y la cinematografia que se produce en la periferia regularmente toma una forma critica
en contra del sistema. El objetivo del andlisis de estas dos peliculas es dar a conocer a mas
profundidad una vertiente del cine mexicano que hace critica a dicho sistema establecido, sin
necesidad de estar dentro del centro de poder. En este ensayo se analiza la tematica y la
construccion visual que hacen dos peliculas mexicanas y que cuya tematica se desarrolla
enfocada en los conflictos armados que se han suscitado en una region especifica de México, que
se extiende sobre todo en el sur de la republica. Estas son El violin (2009), la opera prima de
Francisco Vargas y Corazon del tiempo (2009) de Alberto Cortés.

PALABRAS CLAVE: México, cine, representacion cinematografica, conflictos armados, PRI,
EZLN, zapatista, dictadura, ejército.

La construccion y representacion de México como pais, como entidad y como nacién y
como pueblo se ha llevado a cabo de muy distintas formas, teniendo en cuenta las diferentes
concepciones que cada una de estas definiciones posee, y el peso significativo que ellas
representan. Se ha aprendido a ver a México desde una serie de espéculos que nos han sido
impuestos desde distintas perspectivas, como la oficial por ejemplo. La representacion
cinematografica es uno de los vehiculo en los que se pueden apreciar estas diferentes maneras de

entender y constituir al pais. Por supuesto que no sdlo existe la oficialidad, sino que como
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historicamente se ha demostrado, hay una vertiente que se contrapone a la proyeccion del sistema
establecido. En esta investigacion analizaré la temadtica y la construccion visual que hacen dos
peliculas mexicanas y que giran alrededor de los conflictos armados que se han suscitado en
algunos estados sobre todo del sur de la reptiblica mexicana. Estas son E/ violin (2009), la opera
prima de Francisco Vargas y Corazon del tiempo (2009) de Alberto Cortés, director el segundo

de una mayor trayectoria.

El objetivo del analisis de estas dos peliculas es dar a conocer a mas profundidad una
vertiente del cine mexicano que hace critica al sistema desde la periferia, sin necesidad de estar
dentro del centro de poder: la Ciudad de México. Por los afios de produccion de las cintas no
puede definirse al gobierno establecido como opresor. Pues haciendo una breve remembranza
historica, la dictadura civil en México durd setenta y seis afios'. E1 PRI dejé el poder en el afio
2000, por ello es que menciono que el sistema no puede ser catalogado como represivo, el PAN
(Partido Accion Nacional); o por lo menos no es el mismo sistema de represion que se habia
consolidado por tres cuartos de siglo. La ruptura del discurso hegemonico establecido por el PRI
es clara en México en la década de los noventas, hay una serie de eventos que comienzan a
desarrollarse desde la entrada en vigor de TLCAN (Tratado de Libre Comercio de América del
Norte, y conocido también como NAFTA por sus siglas en inglés) y culminan con la salida del
PRI de los Pinos debido a la victoria de Vicente Fox en el afio 2000. Sin embargo antes de eso, ya

habia habido claros quiebres dentro del sistema mexicano.

Uno de esos quiebres que ponen en evidencia la falla del estado mexicano es el
levantamiento armado en el estado de Chiapas, llevado a cabo por el Ejército Zapatista de
Liberacién Nacional®. Este movimiento revolucionario guerrillero sigue vivo hasta la fecha, pero
con mucha menos atencidon que recibid en el momento de su aparicion. Su fama fue secundada

ademas por la crisis financiera desatada por politicas econdmicas erroneas implementadas desde

' Fernando Herrera Calderdn y Adela Cedillo hacen un anélisis a profundidad acerca del priorato, o las mas de siete
décadas que durd el PRI (Partido Revolucionario Institucional). La institucion en el poder de este partido a partir de
la Revolucion mexicana y su afianzamiento posterior por medio de la legalizacion y su auto-democratizaciéon. En
Challengin Authoritarianism in Mexico. Revolutionary Struggles and the Dirty War, 1964-1982 subrayan y detallan
como el PRI utilize los mismos medios de represion que usaron otras dictaduras, como la chilena. En consecuencia al
periodo de tiempo que dur6 este partido en el poder, tiene que denominarsele como una dictadura civil, puesto que su
perpetuacion no se llevo a cabo por las armas, sino por medio de la creacion de un estado “democratico”, pero donde
el partido manejaba las instituciones encargadas de reforzar la democracia misma.

* Alberto Hernandez Millan en EZLN Revolucién para la evolucion (1994-2005) hace un estudio y un analisis acerca
de las consecuencias y los alcances del movimiento zapatista pasados los diez primeros afios de éste.
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el sexenio de Miguel de la Madrid (1982-1988), el después conocido como el “error de
diciembre™. Pero que fueron llevadas a su cuspide por el presidente posterior Carlos Salinas de
Gortari (1988-1994). En este contexto es donde se desarrolla dicho conflicto armado, que en
principio fue fuertemente sofocado por el ejército mexicano, y cuya revaloracion se da en las

peliculas que en este ensayo analizo.

El violin representa una especie de evolucion dentro de lo que a la configuracion de México
como pais y como ideologia. Hay varias formas en las que se va a construir al sujeto nacional y la
conciencia del mismo, los agentes que afectan esta formacion son muchos y variados. Por
supuesto que uno de dichos agentes serd la version oficial de lo que la identidad nacional debe de
ser, considerando los intereses que motiven dicha version oficial; pues estos pueden ser tan
variados como sus intereses econdmicos y/o politicos. La vision y la agenda de lo que, en este

caso, el mexicano, debe de ser un intenso intercambio de opiniones y posiciones.

El rompimiento con la representacion en si es muy dificil, puesto a que los lazos que nos unen
con el desarrollo de dicha representacion son muy fuertes, ademas de que ninguna herencia se
desecha solo porque se llegue a la conclusion de su sentido erréneo, o presente un sentido de
inefectividad per se. El peso significativo dentro de nuestras conciencias es demasiado grande,
hay momentos, imagenes, discursos, ideas que se han honrado desde siempre, y que con el paso
del tiempo se aceptan como verdaderas e inamovibles; y que se deben de usar como puentes de
transicion entre el pasado ideoldgico y lo que sea que nos depare un nuevo momento transicional.
En este caso se vera si el uso de una nueva disposicion visual que hacen Francisco Vargas y
Martin Boege Paré (director de fotografia, que en este caso considero de suma importancia al
segundo), rompe con dicha herencia cinematografica o la refuerzan; por qué y cual es la funcion
que esta parte tiene dentro de la construccion visual de E/ violin, ademas como esto refuerza al

cine que debe de crearse en la periferia mexicana y su funcion critica.

? Este fue el nombre coloquial con el que se le conocié a la crisis econémica que aquejo a México a partir de enero de
1994, y que tuvo repercusiones mundiales, en el contexto mundial econémico también se le conocié como el “Efecto
tequila”. Debido a las politicas econémicas implementadas en el sexenio de Carlos Salinas de Gortari enfocadas en el
paso del capitalismo de estado al neoliberalismo capitalista, dandole sobre todo grandes facilidades a la inversion
extranjera, el peso mexicano sufri6 una fuerte devaluacion los primeros meses del sexenio de Ernesto Zedillo (1994-
2000). Esta devaluacion se debio a la acumulacion de varios factores que incluyen las politicas gubernamentales,
sumado al retiro de grandes cantidades en dolares por inversionistas extranjeros, ante el inminente anuncio de una
devaluacion de la moneda mexicana. Para un analisis mas detallado sobre los efectos y las consecuencias de esta
crisis se puede consultar NAFTA Revisited: Achivements and Challenges de Gary Clyde Hufbauer y Jeffrey J.

Schoot.
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4 . . . ~
”* del cine mexicano, a mediados de los afios

Después de haber pasado por la “Epoca de oro
setenta hubo un primero intento de reactivacion de la cinematografia nacional que no vino de la
industria privada sino del aparato gubernamental. En un intento de frenar la “influencia” del cine
y el comportamiento de la sociedad norteamericana en el cine mexicano y nuestra propia
sociedad joven, ademds de tener el control frente a cualquier tipo de critica y a pesar de que
“[E]cheverria no s6lo finalmente ‘mejord” México, €l también tuvo éxito renovando la industria
filmica. Sus mayores logros fueron asegurar el apoyo total del estado a una nueva generacion de

cineastas.” °

(Hegarty 176). Pero esta renovacion por parte del gobierno de Luis Echeverria se
hizo por medio de la nacionalizacion de la industria cinematogréafica. Es evidente que dicha
accion no se llevé a cabo por razones de negocios, puesto que el cine en México no fue realmente
un negocio, por lo menos no uno muy grande en esa €poca, tanto que le conviniera al gobierno de
Echeverria nacionalizarlo. Pero era bien sabido por la élite en el poder lo contundente que pudiera

haber sido, si era utilizado como herramienta contestataria y critica en contra de las politicas

gubernamentales.

Es precisamente dentro de esa “nueva generacion” donde se encuentra el director de Canoa
(1975), Felipe Cazals. Una de las primeras impresiones que tuve sobre esta pelicula es que se
trataba de la primera que hacia una critica, por lo menos indirecta, a los hechos del 2 de octubre
de 1968 en la plaza de las tres culturas en Tlatelolco®. Sin embargo después de varios afios, una
revaluacion y una ampliaciéon en mis lecturas me han llevado a la conclusion de que no es
necesariamente asi, y puede tener una doble lectura. Esta es una de las peliculas que se
encuentran dentro de la genealogia de cine nacional abiertamente critico. Una que se encuentra
dentro de esta misma linea es Rojo amanecer (1989) dirigida por Jorge Fons, y que traigo a
colacion por la importancia e influencia que tiene directamente con la pelicula de Francisco

Vargas y en consecuencia también sobre la de Cortés. Si se hace memoria y se recuerda la tltima

* Para un analisis profundo del cine mexicano en su “época de oro”, sus causas y sus efectos, analizar La grandeza
del cine mexicano (2001) de Jorge Ayala Blanco.

> Con nueva generacion de cineastas Kerry Hegarty se refiere a Paul Leduc, Felipe Cazals, Jaime Humberto
Hermosillo y Arturo Ripstein (La traduccion es mia).

% No hay que perder de vista que Luis Echeverria fungia como secretario de gobernacion durante el sexenio de
Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970), y de forma extraoficial siempre se le ha culpado a él de haber dado la orden de
ataque contra los estudiantes. En consecuencia la nacionalizacion de la industria cinematografica puede entonces
verse como una manera de cubrirse la espalda contra criticas que ya se venian fraguando desde antes, sobretodo en la
forma de documental. (Para un acercamiento breve al documental post 2 de octubre puede verse “New Oculars
Cultures and the Old Battle to Visualize the Past and the Present” en Looking for Mexico (2009) de John Mraz.
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escena de Rojo amanecer, los nifios al igual que en E/ violin, son piezas de suma importancia en

el embalaje del periodo de reconstruccion de conciencia de México.

Los nifos son el futuro de un México que en Rojo amanecer se argumentar que se encuentra
aun perdido, sin un rumbo definido; en el caso de El violin la juventud y el futuro que representan
los dos nifios que quedan al final en posesion de una pistola escuadra, es distinta. En la pelicula
de Vargas la juventud debe de buscar el cambio por medio de la fuerza, terminando la lucha que
sus padres comenzaron. A pesar de que México salido de una dictadura civil de més de setenta
afios, el proceso de reconstruccion ha sido diferente al de otros paises, donde la dictadura fue
abierta y la represion militar contundente. Es precisamente la juventud que no vivid los peores
afios de la represion la que tiene que dar la cara por una o dos generaciones, que si vivieron afios
de oscuridad partidista y totalitaria para reconstruir un nuevo entendimiento de M¢éxico y el

mexicano.

Prueba de lo anterior es que no ha habido en México aun un proceso de duelo’, ya que en el
ideario mexicano todavia no se ha establecido claramente que se vivio bajo una dictadura. Hemos
llegado, por un distinto camino, al mismo lugar de negacion. Los ejemplos mdas socorridos
cuando de dictaduras militares se habla en Latinoamérica son Argentina, Chile y Brasil, dejando
de lado muchas veces a las muchas otras dictaduras que hubo en el continente americano, pero a
las que menciono se les ha considerado histéricamente como las apotedticas. Son los sistemas
totalitarios anteriores quienes tuvieron primero un proceso de negacion, antes de enfrentar,
aceptar y tratar de explicar su proceso dictatorial. Esta entonces México en el mismo momento de
negacion, lo cual hace este momento histérico tan rico para el andlisis, puesto que como lo
mencionaba anteriormente, estamos en el umbral de un cambio en la conciencia y en la

concepcion de dicho periodo histérico-politico.

La trama de E/ violin no es complicada, es una familia convencional de una sierra selvatica en
México de los cuales so6lo vemos en pantalla al abuelo y protagonista, Plutarco Hidalgo, su hijo
Genaro y el pequeno nieto Lucio, que se ganan la vida cantando en la calle y restaurantes del
pueblo/ciudad més cercano del cual no sabemos a ciencia cierta cudl es su nombre. La primera

escena pertenece al final de la pelicula y nos muestra por adelantado el desenlace que tendran los

7 En cuanto al proceso de duelo postdictatorial en Latinoamérica se deben de consultar los trabajos de Alberto
Moreiras “Posdictadura y reforma del pensamiento” (1993) y Tercer espacio: literatura y duelo en América Latina
(1999). La investigacion de este critico es pionera en cuanto al cambio que sufre la conciencia del individuo nacional
después de caido el poder dictatorial.
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hechos que se desarrollan durante el filme. Lo que nos queda por saber es la forma en que tales
hechos se desenmarafnaran. Inmediatamente comenzada la trama lineal de la pelicula nos damos
cuenta que Genaro es parte de un movimiento subterraneo que tiene que ver con la compra-venta
de armas, red que se teje por distintas poblaciones y por distintos medios, pues hasta una sefiora
casi anciana que vende quesos en la calle es parte de dicha red. Después se nos revela que estas

armas son para la insurreccién armada.

El evento que desencadena los demds en el filme de Vargas es la ocupacion violenta del
ejército mexicano la poblacion/villa donde viven (vivian) Plutarco y su familia, de hecho se
llevan presa a Lupe, la esposa de Genaro, personaje que nunca vemos pero al cual se hace
referencia varias veces. A partir de este momento la poblacién se desplaza, Genaro intenta
recuperar armas y municiones para la causa rebelde, y don Plutarco con el pretexto de cuidar su
milpa de maiz, se adentra en el pueblo, hace amistad con el capitan del ejército encargado de la
operacion e intenta sacar algo de municion en el estuche de su violin. Durante este tiempo se ven
distintos representantes del abanico que forman el ejército mexicano, es decir, como la fotografia

misma de E/ violin no todo es blanco y negro, sino que hay muchos tonos de gris.

El capitan finge hacerse amigo de Plutarco para extraer informacion acerca de los rebeldes,
pero por otro lado cuando el anciano se aleja de la villa en su mula, un soldado raso le da un
envoltorio y le dice “para que se eche un taco”, dindose cuenta después Plutarco de que era una
pistola escuadra de uso exclusivo del ejército. El soldado lo hace dos veces, es decir éste sabia
que Plutarco estaba tratando de sacar armas y municion de la milpa y decide ayudar y participar
del trafico de armas insurgentes. La participacion es sin ninguna ganancia personal y es
meramente ideoldgica, pues poca diferencia iban a hacer dos pistolas escuadras en una
insurreccion; pero al final lo hace, que es lo que importa para poder evaluar el accionar de dicho
soldado. El mismo capitdn demuestra su inconformidad con su situacion, la situacion forzada en
la que se ven las fuerzas castrenses al tener que obedecer las 6rdenes que se les imputan. Esto
queda de manifiesto cuando Plutarco le pregunta “;Cuando nos van a dejar en paz, aqui no hay
eso que ustedes buscan?” a lo que el capitan contesta: “Mira Plutarco, yo por mi me largaba de

una buena vez... palabra” (El violin)

El violin tiene la primera particularidad de estar filmada en blanco y negro, la primera

pregunta que nos debemos hacer es ;Por qué el director lo decidi6 asi?; y por supuesto se le
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pueden dar multiples explicaciones. La trama de un violinista cuyo personaje se llama Plutarco
Hidalgo, (que no es actor y que ser violinista es su oficio real, don Angel Tavira) sin una mano,
que termina intentando ayudar a su hijo a sacar armas de una parcela ocupada por el ejército;
reclama que nos preguntemos una serie de elecciones que hacen, en este caso, el director y su
director de fotografia. Hay un par de hipétesis que creo tienen validez en este caso por la
utilizacion del blanco y negro. La primera y que sea tal vez aventurada es la de dar mas
importancia a la trama que a la fotografia misma. Trama que no necesariamente a manera de
contradiccion, pero si de experimento cinematografico de sumo interés, depende mucho de su

imagen, pues es E/ violin una pelicula con muy poco didlogo.

El sureste mexicano alberga los estados mas coloridos de la republica mexicana, Guerrero,
Oaxaca y Chiapas son las entidades que mas atencion nos robarian visualmente a los
espectadores. Pero que a su vez han representado al mismo tiempo zonas de més abandono
econdémico, educacional y politico por parte del gobierno mexicano, y que han tenido un historial
de levantamientos armados que datan desde la década de los setentas. E/ violin no especifica
donde exactamente desarrolla su trama, pero la vegetacion que vemos en distintos tonos de grises
nos obliga a pensar en esta region de México; a juicio del director, esta region del pais perdid su
color cuando al levantarse los indigenas del estado de Chiapas en armas en 1994 fueron
fuertemente reprimidos por el ejército mexicano. Sin embargo la falta de denominacion en la
pelicula de quienes son los que se rebelan, y la falta de indicadores geograficos nos obligan a
ligar esta pelicula no sélo con el levantamiento zapatistas, sino también con otros similares en el

8
estado de Guerrero®.

El Ejército Zapatista de Liberacion Nacional no es directamente mencionado en esta pelicula
pero si es fuertemente aludido, en cambio con la segunda pelicula que aqui analizo, Corazon del
tiempo, donde si es el EZLN el cuerpo armado en cuestion. Sin embargo como ya he mencionado
el hecho de no darle el beneficio del nominalismo, hace que la gnosis se extienda allende las
fronteras mexicanas; tal vez hasta centro y Sudamérica, donde también hubo levantamientos

armados insurgentes. En el caso de México no hay ningiin otro movimiento armado insurrecto en

¥ Para un conocimiento mas profundo a las actividades de guerrillas en varios estados mexicanos y las estrategias de
las fuerzas armadas nacionales en afios anteriores, se puede consultar el articulo de Veronica Oikion Solano: “El
estado mexicano frente a los levantamientos armados en Guerrero: El caso del Plan Telarafia” (2007) o el libro de
Merio Bellingueri Del agrarismo armado a la guerra de los pobres: ensayos de guerrilla rural en el México
contemporaneo, 1940-1974 (2003).

61

Published by Digital Commons @ Connecticut College, 2012



Teatro: Revista de Estudios Culturales / A Journal of Cultural Studies, Vol. 25, No. 25 [2012], Art. 4
GUILLERMO MARTINEZ SOTELO

el pais de indole guerrillero en el presente, por lo menos que haya recibido la atencion nacional.
En este caso no menciono en esta investigacion el fenomeno de violencia que el narcotrafico y la
“Guerra contra el crimen organizado” han desatado en México desde alrededor del afio 2007 a la
fecha (2012); y que en historia reciente los carteles de droga son los unicos grupos insurgentes

que se ha rebelado contra el gobierno mexicano.

Los levantamientos indigenas han sido histéricamente en México orillados por la relegacion
en la que viven la mayoria de las comunidades indigenas del pais. El movimiento zapatista se
desvié de sus propuestas originales hasta convertirse en una mera parafernalia mediatica’, aunque
algunas comunidades han logrado su autonomia y de hecho ya hay prueba cinematografica de
ello; de las diferencias que existen entre las comunidades auténomas y el movimiento del EZLN,
como mencionaba en la pelicula de Cortés Corazon del tiempo. Casi en su generalidad el
levantamiento se puede considerar infructuoso, pero fue lo mas que pudieron hacer en reclamo en
contra de las injusticias de las que eran presas; lastimosamente el levantamiento sélo les trajo mas
injusticia y represion por parte de quien deberia de velar por su bienestar, el gobierno y su brazo
ejecutor, el ejército mexicano. Sin embargo al mismo tiempo les brindd un reconocimiento no
solo nacional, sino también internacional, la dispersion del mensaje de su lucha y les brind6 la

oportunidad de que su voz fuera escuchada, y no interpretada por alguien ni por nadie mas.

Ademas de tratar de poner la trama por encima de la imagen, el blanco y negro pueden ser el
intento de Francisco Vargas de enlazar su obra con el clasico cine mexicano, con el de la “Epoca
de oro”. Siempre que hablamos de duos histéricos del cine nos viene a la mente el de Emilio
Fernandez y el que fue por mucho tiempo su director de fotografia, Gabriel Figueroa. Hay partes
de El violin que nos recuerdan peliculas como Flor Silvestre (1942) y Maria Candelaria (1943),
sobretodo con una serie de tomas panoramicas amplias que hace Vargas durante su pelicula. El
acto de enlazarse con el cine mexicano clasico es una forma de autovalidacion, de situarse a la
altura de directores que marcaron un hito dentro del cine nacional y en la construccion misma de
una conciencia nacional,'® pero con una tematica completamente distinta, siendo ahora duefio

Vargas de una denuncia amarga de lo que se ha convertido el ambiente rural mexicano; y como

° En orden de informarse acerca de la mision del EZLN puede visitarse su sitio web en www.ezln.org.mx, el cual por
el hecho de existir puede invitar a las mas variadas interpretaciones de utilizacion mediatica, libertad de expresion y
globalizacion; por abrir mas vias de comunicacion con el presente politico mexicano.

' Para una referencia mas amplia en cuanto a este punto puede recurrirse a el capitulo “The Formation of a National
Cinema Audience” de Andrea Noble en Mexican National Cinema (2006).
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paso de ser el lugar idilico, el locus amoenus de la comedia ranchera de los afios cuarentas para

convertirse en el espacio de la represion, la tortura y la muerte.

El director de E/ violin se situa en el renglon de estos directores, cuyas formas estan impresas
en el subconsciente del individuo nacional mexicano, para de esa forma subvertir los mismos
codigos que utilizaron los directores consagrados, en orden de crear un mensaje visual
contestatario. Esos coédigos utilizados por Fernandez y Figueroa han sido histéricamente
marcados en la conciencia de todos los mexicanos (con acceso a una television) y respondemos a

13

ellos, los consideramos realmente como “lo mexicano” y como el cine que valia la pena, “el
verdadero cine mexicano” que ayudd al aparato gubernamental a crear esa nocion de
mexicanidad. Vargas y Boege lo saben y lo utilizan a su favor para crear visualmente una nueva
conciencia con codigos “prestados” por decirlo de alguna manera o heredados, pero con un giro
totalmente distinto. Debido a que las necesidades del pais son completamente distintas y el

mensaje que tratan de pasar los creadores, por supuesto, es también diferente.

El violin por su puesto no solo echa mano de la cinematografia reconocida, sino que también
se aventura a proponer una serie de tomas no tan convencionales, como tomas del punto de vista
de lo que podriamos suponer es alguien escondiéndose. Hablo especialmente de la primera escena
donde personal del Ejército Mexicano esté torturando a varios miembros de un grupo indigena y
uno de ellos viola a una de las mujeres del grupo. Ese tipo de “hidden gaze” no es del todo comun
dentro del cine mexicano, y va de la mano con la tematica tan poco tratada de fuerte critica al
ejército mexicano, que aparece casi animalizado dentro de la obra de Vargas. Sumandole ademas
a esta fuerte escena a dos soldados mas tocandose el area genital en un segundo plano y en el otro

extremo de la pantalla, en segundo plano también dos mujeres mas desnudas.

El gobierno “revolucionario” fue una institucion emblemadtica de la modernidad mexicana y
fue también una completamente cerrada, el PRI nunca fue fuertemente criticado durante el tiempo
que estuvo en el poder. Hay que analizar también que tanto peso tiene el hecho de que durante la
produccion de ambas peliculas que aqui analizo, el poder haya estado del lado del partido PAN,
eterno rival derechista del septuagenario PRI. Probablemente la realizacion de estas peliculas no
hubiera sido posible durante el ultimo gobierno priista, el de Ernesto Zedillo, mucho menos antes
de este. A pesar de que después del asesinato de Luis Donaldo Colosio en marzo de 1994, Zedillo

entrd a la escena politica en el papel de “contencion de dafios”; pero de igual forma creo que en
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ese sexenio esta pelicula no se hubiera realizado; teniendo en cuenta que fue al entrar Zedillo a su

mandato cuando surge la insurreccion zapatista.

Independientemente de cual sea el gobierno, la pelicula se hizo, y en ella econtramos una muy
buena pieza critica cuyo final, como ya lo mencionaba se relaciona fuertemente con el de Rojo
amanecer. La ultima escena donde los nifios quedan con la segunda pistola que el soldado raso le
da a don Plutarco y se dirigen hacia la carretera queda como mensaje subyacente de lo que el pais
necesita hacer para salir del atraso en el que el pais se encuentra y la desigualdad que corona la
miseria en muchas entidades del pais, este final se relaciona también con la pelicula de Cortés,
del cual hablaré mas adelante. Los dos ninos caminan hacia el infinito de una carretera sin final,
justo después de cantar un corrido que menciona las andanzas de la familia Hidalgo, su familia, y
el llamado social al que respondieron para pelear por las tierras que les pertenecian. Esta escena
se liga con una del comienzo de la pelicula cuando Genaro le dice a su papa: “Este va a salir mas
cabron que usted y yo juntos”, es decir, se augura que los cambios que Genaro y don Plutarco no
pudieron realizar, el nifio Lucio, los logrard. En el caso de E! violin de Francisco Vargas, el
armamentismo puede ser metaforico e ideologico; es decir se puede leer esta Giltima escena en un
plano literal o en uno figurado. El arma puede representar la educacion y la preparacion que
necesitan las nuevas generaciones de México para poder combatir los males que la han aquejado

por tres cuartos de siglo.

En la pelicula de Alberto Cortés el experimento es distinto. Este director hizo su pelicula con
el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional, no sobre ellos. Es diametralmente distinto cuando
un director o un escritor hablar sobre un evento social, una historia, un pueblo o una comunidad,
a hablar con ellos, a la par de ellos. Desde la concepcion del proyecto Cortés trabajo
conjuntamente con la Juntas de Buen Gobierno Hacia la Esperanza y miembros del EZLN. Hay
que hacer la aclaracion de que las Juntas y el EZLN son organizaciones distintas. Las Juntas de
Buen Gobierno se forman con representantes de los 27 Municipios Autéonomos Rebeldes
Zapatistas, que forman parte cada Caracol, que son éstos a su vez las regiones organizativas de

dichas comunidades auténomas zapatistas' .

! Gloria Mufioz Ramirez en EI fuego y la palabra (2008) hace un recuento de la historia del movimiento zapatista
desde sus origenes clandestinos hasta el presente. Para entender de una mejor manera la division y la organizacion de
las comunidades autonomas zapatistas, se puede consultar su trabajo.
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El valor de esta pieza cinematografica entonces debe de ser tomado en cuenta desde la parte
de planeacion y produccion. Se convierte esta pelicula en la primera forma de representacion de
un movimiento indigena, por lo menos en México, en la cual el protagonista del movimiento tiene
una voz y una opinion en la manera de la que va a ser representado. El director aclara en una
entrevista, que de hecho los tiempos y las formas en las que desarrolld este proyecto, fueron
vinieron de parte de los integrantes de la Junta de Buen Gobierno con la que estuvieron
trabajando. No trataron de imponer ellos, es decir los productores y realizadores, la forma
occidental de trabajar en una produccidon cinematografica, con los apremios de una filmacion
“normal”, de terminar el trabajo lo antes posible, porque el presupuesto estd medido y

agotandose.

En el caso de Corazon del tiempo mucha de la planificacion vino de parte de la Junta a
manera de sugerencias para con la produccion. Una de ellas y que tiene impacto en la
representacion es la utilizacion del espafiol en la pelicula. Al trabajar en comunidades del
noroeste mexicano se debe de tener en cuenta que muchas veces el espaiol no es la lengua
predominante, sino el tzeltal o el chol. La decisién de usar espafiol para tener una mejor acogida
dentro del publico nacional, fue de la Junta misma. Es importante analizar esta decision, debido a
la segregacion de la que han sido victimas los pueblos indigenas en México (y en el continente
americano en general). Pero esta segregacion no so6lo ha sido de parte del gobierno, al no bridarle
las oportunidades que como ciudadanos de un pais merecerian, pero de la poblacion mestiza en
general. El ser ligado a una herencia o etnia indigena, en México ha sido motivo de un racismo
plagado de ignorancia. Sin embargo en Corazon del tiempo més que la reivindicacién de un
pueblo basada en su lengua, se busca la comunicacion de la tematica planteada en la obra

audiovisual.

En la pelicula de Cortés se plantea y se retrata la situacion de la mujer chiapaneca que se ve
obligada a navegar entre dos mundos: el de las tradiciones que caracterizan a su etnia indigena y
el del nuevo gobierno que se establece donde la comunidad tiene derecho a opinar en las
decisiones mas personales, pues siempre la comunidad estd por encima de las necesidades
personales del individuo. La trama de Corazon del tiempo parte de un guion ficcional actuado por
los miembros de la comunidad San Pedro de la Esperanza, miembro del Municipio Auténomo
Zapatista San Pedro de Michoacan; y es la historia de una joven que por medio de su relacion

romantica semi-forzada, y después rota, encuentra eventualmente el verdadero amor. Pudiera
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parecer esta una historia idilico-romantica, pero esto se rompe debido a una serie de tangentes
que retratan la realidad social de una de las comunidades autonomas, que se caracteriza como un
microcosmos. En consecuencia la pelicula se vuelve también la narracion de la busqueda de esta

mujer indigena de identidad y de libertad.

La pelicula comienza con el compromiso de las familias de Sonia y Miguel, que por medio
del intercambio de una vaca y de dinero la pedida de mano se lleva a cabo. Debe de subrayarse
que desde esta primera conversacion entre los padres de los muchachos comprometidos, los
jovenes no son parte de la discusion, las atribuciones que se enaltecen en ambos jovenes por parte
de sus padres son el compromiso que tienen con la lucha armada. No sélo pueden ser buenos
jefes de familia y amas de casa, pero la “bondad” que los debe de caracterizar en este mundo
alternativo que ha podido crearse en una parte de la selva mexicana, debe de estar ligado al
compromiso social que ambas partes deben respetar y por el cual deben de seguir luchando. Sin
embargo desde los primeros minutos de la pelicula queda de manifiesto el descontento de Sonia

con las costumbres y expresa el sentir de haber sido intercambiada por la vaca.

La pequeiia hermana de Sonia de la cual no se nos ofrece el nombre sirve de contrapunteo a
las historias y las opiniones de la abuela. Que desde el espacio intimo y cerrado de la cocina sirve
de hilo conector entre el pasado tradicional de este pueblo, y el presente de sus nietas, que
muestra signos de cambio conforme se va desarrollando la pelicula. Pero hay un tercero en
discordia, Julio, que también es atraido por Sonia y cuyos avances no son rechazados. Este
segundo muchacho es parte del movimiento armado y ademds del compromiso que ya tiene
Sonia, su pertenencia a la insurreccion es el segundo obstaculo que enfrentaran. No pueden tener
relacion de pareja estando uno de ellos fuera de las fuerzas insurrectas, tendria Sonia que unirse a

ellas.

La manera en que Corazon del tiempo se construye visualmente tiene varios vasos conectores
con El violin, Alberto Cortés y su director de fotografia Marc Bellver, también hacen uso de
tomas panoramicas de la selva lacandona, donde en algunos de los casos sirve de puente visual
entre una escena y la otra. En el caso de Corazon del tiempo estas tomas si muestran en toda su
extension la grandeza y el verdor de esta selva, cosa que Vargas y Boege Paré no pueden explotar
debido a su decision en cuanto al color. Pero ayudado de la neblina que baja de la montada,

Cortés logra crear una imagen entre sublime y onirica en la que el paso convencional del tiempo
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parece perderse. Hay una serie de utilizacion de los primeros planos y los acercamientos y
acercamientos extremos en dos distintos tipos de casos: primero cuando los personajes dejan de
manifiesto sus sentimientos, ya sean de emocion positiva, alegria o molestia; y el otro tipo es
cuando se estan desarrollando las faenas de trabajo y la creacidon artesanal de algunos tipos de

comidas.

Se presenta como de suma importancia para el director el poder capturar estos momentos
intimos de los personajes, y también de la vida cotidiana de esta comunidad indigena, donde sin
expresarlo abiertamente se vuelva una especie de documental no s6lo de sus vidas, sino del
proceso que se estd llevando a cabo al interior de estos municipios y de esta region del pais en
general. Dentro de la construccion visual de esta pelicula tiene una gran importancia la existencia
de la cdmara misma. En una escena que carece completamente de didlogo, uno de los miembros
de la comunidad toma una camara de video al escuchar un helicoptero que sobrevuela su
comunidad y los alrededores. La evidencia filmica y visual se vuelve una herramienta de suma

importancia para la soberania de estos pueblos.

En Corazon del tiempo el ejército mexicano oficial, porque el zapatista también es un ejército
mexicano, es mencionado y puesto en escena muy brevemente, al contrario de E/ violin. Pero en
relacion a la anotacion que hacia en el parrafo anterior, cuando un destacamento del ejército
oficial mexicano llega a San Pedro de la Esperanza, de forma inmediata sale un miembro de la
comunidad con una cdmara de video; ademés otro miembro de un grupo de tres personas que
parecen ser observadores/voluntarios internacionales (uno de ellos es rubio), comienza a tomar
fotos de todos los angulos del destacamento y sus vehiculos. Lo que es de sumo interés es que el
vigia que estd posicionado en la camioneta de la vanguardia, también estd grabando a los
miembros de la comunidad con una cdmara de video. Estd escena nos brinda la oportunidad de
analizar la importancia de la evidencia audiovisual que ambas partes en disputa pueden ofrecer.
Por un lado los habitantes de la villa saben que la camara los protege hasta cierto punto de
posibles abusos de autoridad del ejército. Las razones de las fuerzas castrenses para filmar pueden
ser variadas, una de ellas puede ser el de presentar la version propia de los hechos, para tratar de

mantener su reputacioén lo menos golpeada posible.

La camara dentro de la cdmara toma toda una nueva dimension gracias a la trama que no

presenta Cortés. Es importante ademds subrayar que Cortés no estd inventando una nueva forma
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de discurso visual contestatario, lo que €l hace es servirnos al publico que estamos mas lejano del
movimiento zapatista de enlace y de transmisor de lo que ya se hace ahi. La camara de video de
Cortés como la de los miembros de la comunidad auténoma es el enlace entre el microcosmos
creado ahi y el resto del mundo. En otro momento de la pelicula cuando otro destacamento quiere
entrar a la comunidad, les es prohibido el paso por medio de la interposicion de los cuerpos sobre
todo de las mujeres de la comunidad. Ahi el cuerpo toma otra dimension, el cuerpo se convierte

en un arma que sale defensa de la ideologia.

Sonia tiene que enfrentarse a las tradiciones de su pueblo, de su historia, a la opinion publica
y a las leyes del grupo insurgente mismo. La palabra dada, tanto la de Sonia como la de su padre
en nombre de su familia, tiene un peso muy grande. En orden de poder responder a la “la
emocion tan grande que ahora siente” y que por sus propias palabras le describe a su padre.
Siempre la historia intima y la lucha de la protagonista se da en medio de la problematica que
envuelve a la comunidad, como lo es la traida de la electricidad a su pequeiio pueblo. Dentro de
ese contexto, como ya lo he mencionado, la comunidad debe de prevalecer. Lo cual visualmente
lo refuerza el director en varias tomas y escenas donde no so6lo lo que ataiie a la comunidad se
discute en grupo, pero la relacion de Sonia y Julio también. La cual se discute entre las familias

de los primero comprometidos, y después con mandos del ejército insurgente.

El director de Corazén del tiempo' lleva la problematica personal de Sonia, a la
representacion de género en la sierra del este mexicano, y como dentro del gobierno alternativo
que estas comunidades han elegido tener, la igualdad de género se convierte en una posibilidad.
Para Cortés las tradiciones y la alternativa politica de las comunidades autébnomas no eventos y
posibilidades inversamente proporcionales, es decir para que exista una, no necesariamente tiene
que desaparecer la otra; pueden coexistir. Por otro lado EI violin"> estd ahi, como una
representacion audiovisual critica, como lo fueron en su tiempo Canoa y Rojo amanecer y
algunas otras durante la década de los noventas. En un México con necesidades politicas

distintas, tenemos a directores como Francisco Vargas que levantan la voz y que tratan de crear

12 Corazén del tiempo sali6 a las salas con una distribucion de 14 copias, a lo que se le debe de considerar como una
propuesta mas bien conservadora y modesta. Lo anterior se debe a que no fue una super producion con un aparato de
distribucion detras de ella muy grande. No tengo datos que me remitan a lo que gand en taquilla y cuanto fue el
tiempo que estuvo en cartelera.

" La pelicula se estren6 con 20 copias en México, Distrito Federal, y durante las primeras 5 semanas 160 mil
personas acudieron a las salas de cine a verla. Durante ese periodo se estreno en 20 ciudades mas en México.
Informacion del articulo “El éxito de El Violin esta en su repercusion social, no en la taquilla” (2007) de Carlos
Marquez.
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una “nueva conciencia” mexicana. Los charros cantores de traje de gala y botonadura de plata y
los indigenas duefios de un lenguaje barroco inexistente ya no tienen cabida. Tenemos que darnos
cuenta que estamos en un parte aguas, econémica y politicamente estamos en el momento en el
que o cambiamos y caminamos hacia adelante, o nos hundimos y nos retrasamos otros cincuenta
afios. Tanto E/ violin como una nueva ola de cine mexicano post PRI seran piezas importantes en
dicha reconstruccion, no s6lo de la conciencia, sino del pais en si. Ambas nos dan una perspectiva
critica del cine mexicano de protesta pero que no so6lo se enfoca y retrata la parte mas obscura y
negativa del gobierno o el ejéreito mexicano. A pesar de que E/ violin en buena parte si lo hace,
por medio de su fotografia las dos muestran la grandeza natural que dicha region del pais, ademas
de la solidarizacion de sus habitantes, y como a pesar del paso del tiempo se siguen imponiendo

ante la adversidad.
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